﻿t e a Irul www cimec ro n COLEGIUL DE REDACȚIE Camil PETRESCU (președinte) Simion ALTERESCU, Aurel BARANGA, Margareta BĂRBUȚĂ, Radu BELIGAN Mlhail DAVIDOGLU Lucia DEMETRIUS Dan NASTA, Irina RACHIȚEANU, Florin TORNEA George VRACA Redactor-șef : Koria DELEANU www cimec ro / teatrul ORGAN AL MINISTERULUI CULTURII $ UNIUNII SCRIITORILOR DIN R P R Pag Cuvînt de început Cărnii PETRESCU Despre unele probleme : Obiectivitate-obiecti- vism Tudor V ANU Shakespeare și Antropologia Renașterii * Andrei BĂLEANU Figurile învingătorilor , Sorana COROAMÂ Trei răspunsuri la o întrebare Florin TORNEA Drumul spre Hlebnikov G CIPRIAN Un mare artist ❖ Lucia STLIRDZA'BULANDRA Spicuiri din viafa mea în teatru Nottara în scrisori și documente * DISCUȚII Horia LOVINESCU Aripile cresc în văzduh PUNCTE DE VEDERE Ion F NTEȘTEANU Știință sau empirism! Margareta BĂRBUȚA Scrisoare către un director de teatru Ion ȘAHIGHIAN Viena Valentin SILVESTRU Pagini de Ыоск-notes dintr-o călătorie în U R S S * CRONICA Horia DELEANU Confruntări pasionante Ion D SlRBU — Drama familiei Kovacs; Florian РОТКА — Neajunsurile monocromiei; Ștefan Aaj DOINAȘ — O temă majori, o realizare minori i Marin VLAD — O simpli feti sovietici; Mihail KAlCU — Roluri remarcabil realizate ) Al POPOVICI — Altfel de eroi ; H Dtl „Gîndirea științifici" n-a fost descoperiti • Clar — obscar www cimec ro MARGINALII А P — Intîlnire cu trecutul teatrului romînesc ; M I - Actori studenți; F P — Farsele excesului de popularitate ; Dine MOROIANU — Un teatru permanent pentru copii; Al SÂNDULESCU — Despre eroii lui M Sebastian MERIDIANE Mira IOSIF — Dramaturgia romi ne ase A peste hotare; Tamara GANE — Dostoievski în teatru ; Ștefan POPA — Piese zzdirectezz sau „indirecte" î ; — Jean Paul Sartre despre situația teatrului fi dramaturgiei franceze Știri din U R S S , Anglia, R P ChinetA, Franța, R P F Iugoslavia, Italia, R P PolonA, Japonia, Norvegia, R P UngarA, Brazilia, Chile, Indonezia • • • * CALENDAR щ www cimec ro Cuvînt de început I Grija partidului și guvernului nostru față de teatru si problemele sale s-a manifestat constant și constructiv de-a lungul anilor scurși de la eliberarea noastră de sub regimul antipopular fascist Ea a fost materializată prin zecile de lăcașe teatrale, fundate pretutindeni in țară, prin condițiile, necunoscute in trecut, create slujitorilor scenei în vederea desă-virșirii măiestriei lor, prin orizontul larg deschis teatrului rominesc spre împlinirea celor mai avintate idealuri artistice Aceeași grijă își găsește astăzi, prin apariția revistei „Teatrul", o nouă formă de concretizare Deși multe la număr, încercările de a inmănunchia în paginile unei singure publicații condeiele celor care și-au făcut din teatru o cauză scumpă n-au cunoscut totuși viață lungă „Gazeta Teatrului Național", apărută cu mai bine de un secol în urmă ( ), una din primele strădanii spre întemeierea unei publicații teatrale permanente, și-a suspendat după citeva numere apariția, prevestind prin dispariția ei și destrămarea societății Filarmonica, inițiatoarea și organizatoarea primei școli de artă teatrală și dramatică in țara romînească De atunci s-au scurs ani mulți în care alternau după bătaia vînturilor politicianiste avînturile și poticnirile strădaniilor pentru dezvoltarea teatrului nostru In acești ani, pe lingă clasicii dramaturgiei noastre, pe lingă marii dascăli ai artei scenice, au apărut și marii inițiatori și îndrumători ai criticii noastre teatrale (N Filimon, C A Rosetti, M Eminescu I L Caragialc etc ) Dar scrisul și îndrumările lor au fost curind date uitării și, cu rare dar valoroase excepții, in locul lor au apărut în acești ani puzderie de fițuici intitulate fățarnic de editorii lor, reviste de teatru Slova acestora era mai curind menită să însoțească explicativ fotografiile „vedetelor" publicate, sau să relateze unei lumi care căuta în teatru plăceri ieftine, cancanurile și anecdotele de culise Chiar și acele publicații in fruntea cărora se așezau slujbași cinstiți și devotați artelor nu au putut rezista presiunii publicului salonard al epocii și au fost nevoite a-i face concesii peste concesii, sfirșind in cele din urmă prin a nu se putea deosebi de vremelnicele foi colportoare de cancanuri Reflectind încă de la începuturile sale realitatea și moravurile sociale în imagini artistice, teatrul aduce o contribuție însemnată în dezvoltarea conștiinței sociale între scenă și public nu se află decit rampa Contactul acesta nemijlocit între omul viu, în mișcare și acțiune, de pe scenă, și masele din sala de spectacol, conferă teatrului o răspundere deosebită www cimec ro In același timp, arta teatrală, complexă prin insăși alcătuirea ei, oferă o vastă arie de probleme și idei care pretind o tribună în care să fie dezbătute Fenomenul teatral e complex, împletind intr-un tot sudat și armonios discipline și genuri artistice deosebite, temperamente și caractere felurite, sfere de activitate deosebite Oricit de multe ar fi la număr, oricit de variate, spectacolul teatral nu se poate naște decît prin inmănunchierea lor, prin sinteza lor Iată de ce unei revfste de teatru îi incumbă preocuparea consecventă și adincită pentru fiecare din etapele hotăritoare ale întrupării fenomenului teatral, ținind seama de însușirea celor mai bune tradiții ale mișcării artei autohtone și universale, precum și de necesitatea valorificării și îmbogățirii acestora in lumina învățăturii marxist-leniniste In răstimpul anilor care au trecut de la eliberarea țării noastre, scriitorii-dramaturgi și artiștii scenei, îmbogățiți cu concepția materialismului dialectic și istoric, au prilejuit mișcării noastre teatrale realizări și succese deosebite Dramaturgia noastră contemporană, dramaturgia construirii socialismului, este slujită deopotrivă de scriitori care s-au manifestat și înainte de al doilea război mondial, dar a căror creație s-a înnoit in contact cu această concepție, ca și de dramaturgi al căror debut și a căror dezvoltare s-au petrecut sub semnul marilor transformări pe care le trăim Același lucru și cu artiștii scenei : moștenirea lăsată de un Davila, Nottara, Gusty a fost preluată de actorii și regizorii noștri și dezvoltată sub inriurirea binefăcătoare a exemplului și îndrumărilor marelui Stanislavski Este știut că elementul de bază al teatrului îl formează textul literar, piesa La înflorirea teatrului rominesc de azi nu se poate ajunge decît, in primul rind, printr-o îmbogățire a repertoriului original, a literaturii dramatice originale, care să aducă pe scenă oamenii și problemele timpului nostru ,,Multe dintre temele mari și dintre aspectele fundamentale ale luptei eroice a poporului muncitor pentru construirea socialismului, ca fi din istoria ultimelor decenii", așa cum arată Raportul celui de al II-lea Congres al partidului nostru, „nu și-au găsit oglindirea in literatură și artă decit in slabă măsură " Scriitorii de teatru trebuie să se simtă în mod deosebit vizați de aceste cuvinte De la text la spectacol, drumul realizării artistice este lung și greu Intre aceste momente ale creației, se desfășoară o muncă nespus de interesantă, hotăritoare pentru arta teatrală Actorul, regizorul și scenograful sint chemați să dea viață pe scenă plăsmuirilor autorului Concepția care stă la baza realizării lor, metodele cu ajutorul cărora se efectuează această muncă de creație, elementele materiale constitutive sau auxiliare — de la decor pină la ilustrația muzicală —, toate aceste etape creatoare — de la lectura piesei la spectacol — sint probleme de seamă, care se impun de asemenea atenției noastre Iar alături de ele, firește, în cel mai înalt grad, ne interesează omul de teatru : actorul, regizorul, tehnicianul, etica lui profesională, nivelul lui cultural și ideologic, condițiile lui de viață și de muncă Ne dăm seama că aportul criticii teatrale de pină azi, care ar fi trebuit să se ocupe cu spirit de răspundere și serioasă pregătire teoretică de spectacolele din Capitală, ca și de cele din restul țârii, a fost insuficient El s-a caracterizat în oarecare măsură printr-o plată sau superficială luare in considerare a creației dramatice și scenice Documentele Congresului al Il-lea au subliniat sarcina luptei împotriva tendinței de a simplifica realitatea, împotriva schematismului și a nivelării în materie de creație, a încadrării ei mecanice în tipare scolastice A crescut mult exigența artistică a publicului nostru Odată cu creșterea nivelului www cimec ro ideologic al oamenilor noștri de teatru, se resimte și creșterea străduinței lor pentru realizări de înaltă valoare artistică înțelegerea fenomenului teatral de azi nu se poate lipsi de o cercetare critică a trecutului De la originile sale și pină astăzi, teatrul a fost expresia concepției de viață a oamenilor în diferite epoci Lărgindu-și ' treptat mijloacele, profitind din plin de noile cuceriri ale civilizației umane, el a ținut pasul cu spiritul și tehnica omului Imbogățindu-și galeria de tipuri umane și înfățișind din plin marea gamă a sentimentelor umane, drama — in sensul larg al cuvintului — a oglindit aspectele vieții sociale, a adus pe scenă oameni vii și a pus în dezbatere problemele zilei Iată de ce, revista noastră va urmări această evoluție, publicind studii de istorie și de valorificare critică a feluritelor aspecte cunoscute de-a lungul vremii de arta teatrală Tradițiile teatrului nostru trebuie, în primul rind, înțelese, valorificate In acest scop, „Teatrui" își ia sarcina să publice statornic memorii, scrisori, documente arhivistice, studii și articole cu caracter istoric, toate destinate să aducă o contribuție modestă la însușirea moștenirii noastre teatrale, ca și la cunoașterea și adincirea celei universale, pină azi prea puțin puse la indemîna marelui public „Teatrul" va manifesta tot interesul și față de fenomenul teatral de peste hotare Realizările scenei sovietice, succesele teatrelor din țările de democrație populară, manifestările artistice progresiste de pe întregul glob vor găsi în aceste pagini o oglindire cit mai cuprinzătoare Problemele teatrului nu sint ale unui grup restrins, dc elită, ci probleme ale oamenilor muncii, ale poporului, ale statului In lumina învățăturilor partidului, noi punem revista noastră in slujba artei care militează pentru fericirea oamenilor, pentru pace, pentru socialism www cimec ro CAM L PETRESCU re eme Obiectivitate — obiectivism Arta realistă pune prin definiție teza despre existența obiectivă a realității exterioare în fața conștiinței, adică pune ca o premisă a cunoașterii opoziția dintre subiect și obiect In actul cunoașterii, conștiința spontan orientată oglindește astfel o lume care există în afara ei, eterogenă in acest act al cunoașterii Este condamnarea categorică a tezei idealiste care, in cele din urmă, identifică subiectul cu obiectul, făcind din obiect, din lumea exterioară, o creație a subiectului absolut, procedeu comod și genial simplist, compensat cu explicații uluitor subtile și ingenioase, numai și numai ca să salveze un pretins absolut al cunoașterii E oul lui Columb in zona eterată a metafizicii, prin care se încearcă să se fundamenteze cunoașterea Separarea subiectului de obiect ni se pare însă un dat constitutiv al cunoașterii chiar atunci cind subiectul se întoarce asupra lui însuși, asupra unei realități interioare care altfel depășește conștiința, dedublindu-se în actul cunoașterii, deci și in așa-zisa introspecție Nici atunci nu poate fi vorba de un obiect lăsat la toanele subiectului Structurat in conștiință, obiectul nu constituie o realizare arbitrară a ei, creată prin simplul act al cunoașterii, ci e totdeauna condiționat și de realitatea exterioară Deci, in actul cunoașterii, lumea numai se reflectă în conștiință, care este o oglindă înzestrată cu spontaneitate a lumii exterioare, eventual interioare Nu numai atît Această oglindă spontană e valabilă, numai dacă reflectă lumea cit mai limpede, cu cit mai bogate date, nu numai de suprafață, ci pe dimensiuni adine structurale, cu perspective dincolo de prezent Sint de preț numai acele conștiințe, al căror cristal perfect reflectă intr-un act spontan lumea așa cum e, și nu diformată de defectele și insuficiențele proprii oglinzii inseși; căci, dacă oglinda conștiinței e strimbă in structura ei, lumea apare in ea ca o realitate diformă, pocită, așa ca in oglinzile de proastă calitate, ori in cele construite strîmb anume, ca intr-unele panorame Sint și conștiințe care nu pot oglindi și folosesc realitatea exterioară numai ca un pretext pentru a realiza strimbăturile lor proprii In arta realistă, oglinda trebuie să fie nu numai spontană, dar și cit mai cuprinzătoare, nici cețoasă, nici orientată numai spre detalii nesemnificative, căci opera de artă este reflectarea desigur spontană, dar cit mai fidelă, a lumii în conștiința artistului și recrearea ei prin tehnica măiestriei artistice, intr-un proces reconstitutiv foarte greu de explicitat, care apare astfel triplu conjugat Aci se vădesc ceea ce numim atitudinea și www cimec ro spontaneitatea subiectului Numai atunci cind opera de artă dă impresia evidentă că este o reflectare a realității adinei, că răsfringe lumea cit mai mult, pe toate dimensiunile ei, așa cum este ea, numai atunci noi o numim autentică Acesta este sensul obiectivității in actul cunoașterii, act care apare dedublat in creația artistică Obiectivității i se opune in mod logic ți firesc subiectivitatea in cunoaștere, ca ți in ceea ce poate da o asemenea subiectivitate, drept produs, de altfel cu pretenții nejustificate de creație E de la sine înțeles că acest subiectivism e tot atit de inacceptabil chiar cind invocind categorii apriorice se proclamă idealism, adică atunci cind e o falsificare de care e conștient, și cind îți face o mindrie tocmai din aceasta, așa cum cile un falsificator pretinde să fie admirat tocmai pentru performanța sa, pentru ingeniozitatea falsurilor lui, ingeniozitate care e insă totdeauna mult mai facilă și mai frecventă decit o cunoaștere originară, adine obiectivă Arta formalistă, dacă putem spune așa (sub orice formă a ei, de la naturalism la academism și „idealizare" ; de la expresionism la supra-realism) este o problemă de exercițiu obsesiv ți de incitații subiectiviste, și apare ca opusă artei propriu-zis, adică artei realiste Trebuie să arătăm că arta realistă nu poate fi subiectivă nici in zonele de limită ale lirismului Se poate afirma cu mult temei că există un realism al poeziei lirice, dacă aceasta lasă să se vadă alături de subiect ți o cunoaștere a stărilor acestui subiect intr-un act de autoobiectivare Lirismul lui Eminescu cutremură prin caracterul lui realist ți el a găsit un atit de imens răsunet in sufletul unui neam întreg, tocmai fiindcă stările sufletești, pe care le-a înfățișat cu o artă incomparabilă, aveau o anumită obiectivitate, din structuri interioare, căpătind astfel o valabilitate extinsă, adică puteau fi identificate de mase enorme de cititori cu propriile lor stări sufletești, devenite prin opera poetului, iluminate de ea, stări actuale de conștiință In acest sens numim noi această poezie lirică realistă, o poezie autentică Mai departe, se poate afirma că există o artă, adică o artă realistă, chiar acolo unde aparent această teză s-ar părea că nu e aplicabilă, adică acolo unde indiscutabil subiectul iți creează obiectul, cu alte cuvinte in creațiile de pură ficțiune, ale fanteziei Chiar acolo unde este evidentă unitatea subiect-obiect, adică acolo unde nu există pretenții de adevăr și de realitate, există totuși un obiect structural, care se cere să fie cunoscut ca atare Și basmul sau povestirea fantastică trebuie să fie creații efective, nu în- găimări intimplătoare O dovedesc aceasta unele basme superior realizate, cum și, in alt sens, povestirile fantastice ale lui Edgar Роё, de pildă Și aci există fără îndoială autenticitate Obiectivitatea este necesară incă ți acolo, unde mulți uită de ea și se împotmolesc fără soluție, în actul de judecată, de apreciere, in judecata de valoare pur ți simplu înainte de a condamna sau de a lăuda, e necesar să cunoști cu adevărat obiectul judecății ca obiect Este neapărat necesar ca, înainte de a osindi, să faci sforțarea de a cunoaște obiectiv, altfel osinda nu e întemeiată și la fel, nici lauda De aici, greșeala unor scriitori care-și laudă ori iți condamnă personajele înainte dc a le fi înfățișat obiectiv (nu obiectivist, după cum se va vedea mai jos), intovărășindu-le tot timpul de osanale ori de insulte ți amenințări Aci, judecata care este concluzia firească și necesară, trebuie să vie numai după o cunoaștere ți o expunere obiectivă Ea trebuie să fie proporțională cu rezultatele cunoașterii și ale realizării, și le urmează ca un imperativ Numai cind cititorul sau ascultătorul s-a convins că acest demers al obiectivității a fost respectat, el acceptă osinda ți lauda care de altfel se vădesc totdeauna din expunere cind ea e cu ade- www cimec ro vărat realizată Oglinda nu trebuie să diformeze realitatea in mod subiectivist, nu numai fiindcă realismul nu mai e in cazul acesta realism, ci ți fiindcă iți pierde rostul, adică puterea de convingere Cea mai ușoară ingerință subiectivă, in actul expunerii, tulbură adeziunea Ce ar putea fi un realism lipsit de obiectivitate ? înseamnă oare cele de mai sus că realismul poate fi altfel decit critic in ambele accepții ale cuvintului, adică de refuz ori de adeziune ? In nici un caz Artistul are obligația de pătrundere a realului, comandamente morale și sociale, fără care opera lui ră-mine simplu naturalism obiectivist Orientarea lui însuși asupra unei anumite zone a realului, aceeași care adincește omul și îmbogățește cunoștințele, cultura, care duce la suprimarea nedreptăților, la o viață mai bună pentru cei ce o merită, dă adevărata dimensiune a realismului ți constituie intr-un anume sens ceea ce in mod curent se numește „fond", pe care noi il vedem insă numai conjugat cu „măiestria artistică', căci izolați, ambii termeni capătă un caracter abstract formal și de aceea pentru acest termen de „fond" folosim pe acela de dimensiune a realității dramatice, morale și sociale De altfel, despre formalismul paradoxal al fondului, am mai vorbit cîndva Astfel, obiectivitatea apare ca o izbindă, uneori după multă trudă, a oglinzii conștiință și sincer vorbind această izbindă se intilnește destul de rar, in genere numai la marii artiști, căci (împotriva credinței comune), de obicei conștiința chiar cind se dorește obiectivă împrumută imaginilor reflectate propriile ei defecte de construcție, care astfel se traduc prin strimbături, atribuite 'îndeobște, in mod ne justificat, unei realități, ce nu e cu nimic vinovată aci Oglinda strimbă vede strimb, спите după felul strimbătății ei, adică după felul subiectivității ei (La fel, ca să schimbăm puțin comparația, aparatul de radio, cel rudimentar, împrumută limpezimii simfonice proprii săi paraziți ) Că sint unii mînuitori ai penelului sau ai condeiului care cred sincer (dar ei nu bănuesc și cit de pueril) că e mai greu, mai „personal", să vezi strimb decit adevărat, cum pretind ei cu dispreț că vede toată lumea, de asta nu-i nimeni vinovat „Așa văd eu" nu e nici un motiv de mindrie, nici o scuză Ceea ce el socoate că e un mare merit al lui, nu e decit o infirmitate Ce ați spune de un ins care s-ar socoti un inventator, ori un savant de talia lui Einstein, fiindcă el a născocit un ghidon de bicicletă „original" ? In realitate, biruința asupra subiectivității cere o excepțională spontaneitate, o conștiință a propriilor deficiențe ți insuficiențe, o dorință sinceră de depășire, ca și puterea de a le învinge, pentru ca astfel să se realizeze o mai adecvată reflectare in conștiință a lumii exterioare, prin această eroică infringere a subiectivității După cum s-a înțeles din cele de mai sus, obiectivitatea nu exclude luarea unei poziții față de obiect, ci dimpotrivă, mai intii implică aceasta, obligă apoi, căci aci se vădesc originalitatea și personalitatea in artă Este inerent conștiinței ca să fie orientată (și asta e o luare de poziție) și să se simtă îndatorată să lărgească pe toate dimensiunile cadrul obiectului, căutind cit mai multe semnificații, nerăminind în mod nejustificat la jumătatea drumului, căci aceasta duce la falsificarea obiectului insuți Este inerent raportului subiect-obiect (ca realitate obiectivă) să se completeze printr-o judecată de valoare Lacul, care reflectă inert și indiferent orice cade în raza lui, nu este o conștiință ți nu cunoaște nimic Acceptare sau refuz, laudă sau osindă sint atribute ale personalității Se impune ca o condiție prealabilă, ca ele să fie, la scară mai mare, precedate de o cunoaștere obiectivă Spațiul restrins nu ne îngăduie să arătăm in legătură cu acest alineat, cind poate fi socotită fotografie opera de artă In cazul creației artistice, unde se înfățișează personaje care trebuie să fie vii, se www cimec ro adaugă și problema unei înfățișări obiective, tocmai pentru a face astfel dovada obiecti-vității in actul cunoașterii, adică tocmai pentru a se autentifica obiectivitatea în procesul prealabil de cunoaștere, cu alte cuvinte obiectivitatea oglinzii Este o cerință a creației în artă, care atunci cind iți merită numele nu se vrea pledoarie retorică sau acuzație subiectivă, tocmai ca să nu se vicieze in esența ei însăși Chiar osanalele sc cer întemeiate de o cunoaștere concretă, și cele mai valoroase sint cele care deși se mărturisesc ca atare, adică deși osanale, apar întemeiate pe o structură obiectivă, iar, în teatru de pildă, regizorul Stanislavski cerea pe drept cuvint actorilor lui, care interpretau personaje blamabile, să nu arate aceasta de la început, deci să nu trădeze printr-o anticipație deplasată — prin grimă și grimasă — rolul încredințat In general lauda sau osinda se justifică prin inseși faptele înfățișate și supuse judecății, care trebuie să vorbească direct, ele insele, mai bine decit orice calificare subiectivă; de altfel, dacă aceste fapte au fost înfățișate just și cu toată complexitatea dimensiunilor, o concluzie anume, finală, devine de prisos In asemenea cazuri, atitudinea autorului apare evidentă, nemediată ți lipsită de echivoc Necontenit deci trebuie respectată în artă condiția obiectivității, care, repetăm, exclude o atitudine indiferentistă, ori așa-zisa gratuitate Asasinatul nu poate fi aprobat, nici privit cu ușurință ori indiferență, iar condamnarea lui trebuie să fie implicită in însuși actul nud al prezenței faptelor De altfel chiar in actul judecății în sens larg, condamnare nu poate fi, decit după ce s-a arătat ți urmat firul însuți al devenirii faptice, real sub țoale aparențele înșelătoare întilnite pe parcursul procesului istoric In artă, creatorul nu trebuie să-și arate inutil, pe acest parcurs, nici simpatia și nici repu!sia Firește că in practica vieții de toate zilele se intilnesc cazuri cind modelul personajului se demască singur (,,ca un erou de melodramă"), dar in cazul acesta, e vorba de personaje care nu prezintă dificultăți de categorie, sint evidente pentru toată lumea, deci demascarea e aproape inutilă, căci se demască singure și e de prisos să li se mai dedice o operă de artă, unde, în orice caz, nu se cere geniu autorului, și chiar dacă el pretinde că are, nu i se poate recunoaște acest lucru Acolo unde însă meandrele faptelor sint cu deosebire intortochiate unde primejdiile sint ascunse, unde aparențele sint înșelătoare, oglinda conștiinței trebue să fie de cel mai pur cristal, inzestrată astfel ca să înregistreze asemenea radarului chiar în întuneric și să fie in același timp aptă să se orienteze spontan • Obiectivismul, împotriva aparențelor, nu este o formă aferentă obiectivității ți nu are deci nimic din însușirile ei ci e o formă derivată din subiectivitate Este chiar un efect a! carenței obiectului real, prin ignorare, adică din inaptitudinea conștiinței, in genere oarbă in aceste cazuri, ți apare ca un sistem de camuflare, prin rețete și trucuri de ordin subiectiv, tocmai din pricina incapacității de a cunoaște obiectiv In procedeele obiec-tiviste aptitudinea de a oglindi a conștiinței este aproape nulă, și deci este nul ți procesul de creație artistică Sintem cu obiectivismul la depărtări de specie de obiectivitate La fel de nul este aci chiar actul judecății însuși in cele două faze ale sale conjugate, cunoașterea și judecata de valoare Această cunoaștere este înlocuită prin surogate subiective, după mijloacele,- cite le are, ale pretinsului creator ori judecător In cazul judecății de valoare însăți, socotim că putem da o pildă tipică despre obiectivism in următoarea anecdotă Se zice că un sultan, cindva, a vrut să judece un proces el însuși, asistat de cadiul suprem A vorbit intii reclamantul După ce l-a ascultat încruntat pină la sfirșit, sultanul, pricepind cit a putut pricepe, s-a întors spre cadiu, www cimec ro spunindu-i: „ Ăsta are dreptate' Cadiul a confirmat firește judecata sultanului A vorbit apoi cel pirît Sultanul l-a ascultat încruntat ji apoi s-a întors către cadiu: „Și ăsta are dreptate Să știi că are dreptate și el" La acestea, cadiul i-a obiectat in șoaptă, la ureche, că nu pot să aibă amindoi dreptate Sultanul a rămas o clipă ingindurat, apoi i-a spus cu admirație : „Și tu ai dreptate" Pentru obiectivist toată lumea are dreptate Cind se vrea mai șiret, el folosește nuanța „fiecare are dreptate în felul său" și se crede dispensat să mai tragă altă concluzie El speculează aci o însușire dialectică a concretului, proclamată prin abuz filozofic in teza hegeliană că orice afirmație în logica absolută este egală cu opusul ei, și deci el se mai crede și mare meșter pe deasupra, socotindu-se scutit de a cunoaște obiectiv pentru a putea judeca Se justifică astfel orice incapacitate de a opta Iar această putere de a opta intre semnificații, știință nu poate fi Altă dată spiritul indiferent, împăciuitor, obiectivist se manifestă nu prin „a da dreptate tuturor", ci tocmai pe dos, prin a declara că „în fond nimeni nu are dreptate", întemeind judecățile sale concrete pe un scepticism năclăit, comod ți simplist, dar nu rareori agresiv ți fudul O a treia modalitate de manifestare obiectivistă a subiectului lipsit de spontaneitate, adică incapabil să ia contact cu concretul ți să cunoască efectiv realitatea, este aceea de a emite judecăți, întemeiate pe formule statistice In mod automat, au dreptate, după el, atit și atit la sută dintre indivizi Dacă se ia procentul de cincizeci, adică de jumătate, atunci „justețea" se recunoaște fie sub forma: unul „da", iar altul „nu"; fie alternind trei „da" ți alți trei „nu", fie în sfirșit orice altă formulă cu dozaj de rețetă In artă, regiune care ne interesează îndeosebi aci, și in judecata de valoare artistică, in critică deci, obiectivismul ia forme deduse la nesfirșit din modalitățile tipice de mai sus Neavind un contact originar cu concretul, incapabil să cunoască pentru ca să poată judeca, obiectivismul emite cu emfază judecăți stereotipe care reprezintă contacte vagi și aproximative cu realul Astfel, după ce a ignorat de pildă cu totul regia lui Stanislavski, el se va declara intr-o zi adeptul ei înflăcărat ți intratabil Va fi destul insă să găsească intr-o sursă pe care el o socoate „casație" că totuși sistemul lui Stanislavski are unele lipsuri, și neputind 'înțelege semnificația acestor lipsuri, el va sări dincolo de cal și va afirma cu seriozitatea și greutatea locului de la înălțimea căruia vorbește — căci din păcate de obicei e bine situat — că Stanislavski e în definitiv „perimat" etc etc Cu timpul, obiectivistul se va domoli și atunci va formula cu o plictisită superioritate că Stanislavski e desigur interesant, „orice s-ar spune", dar are incontestabil lipsuri (și alte fraze ste- reotipe șt găunoase în practica de rind a criticii in artă) De obicei, după această afir- mație statistică va urma o înșiruire de nume, intr-o comparație absurdă prin pretențiile și automatismul ei: Stanislavski, Gusty, Tairov, Miiller, Meyerhold, Antoine, Ion Sava, Appia, Dumitrescu, Reinhardt etc etc menită să dea lustru unei pretinse erudiții Pentru obiectivistul lipsit de viziunea directă a realității concrete, totul este in același plan, fiecare nume „este mare in jelui său", cu condiția să se fi vorbit cîndva de el Admirind o natură moartă, el va afirma sentențios că „un măr poate fi tot atit de perfect ca Moissi de Michel Angelo"; că „o fluierătură la ocarină poate sta prin desăvir-șirea execuției ei pe același plan cu simfonia a IX-a de Beelhoven ; că flăcăul care ride cu toți dinții intr-un rol simpatic de cinci cuvinte, ii dă obicctivistului aceleași emoții estetice, pretinde el, ca și jocul iui Mordvinov in „Othello" Fiindcă pentru obiectivist perfecția unifică Ba, uneori va proclama, in numele unei estetici mofturoase și confuze, că un Ю www cimec ro cerc poate fi „mai perfect" decit un continent întreg fi e deci preferabil in contemplație Dacă e un științific el pretinde că in ochii lui studiul unei broaște și examenul creierului lui Pasteur sint același lucru Știința lui nu recunoaște ierarhia de valori, și pretinde că din studiul unei muște el va afla secretul gindirii iui Pavlov, adică el edifică o ignoranță provizorie, anulind progresul și ierarhia științifică inevitabilă de miine, cind știința va trage tot mai mult concluziile din opera celui care a arătat rolul creierului in funcțiile organice In opera de creație intilnim la obiecliviști același procedeu statistic al atributelor E o înfățișare plană, fără viziune concretă, fără adincimi și fără înălțimi, intr-o invălu-rare de movile, in care nuanțele sint dozate automat (fără a fi realizate intr-un aci de cunoaștere) „Trăsăturile caracteristice" se pun de dinafară Se potrivește deci, și se dă in circulație, puțin adevăr împletit cu puțină minciună; oarecare dreptate fi nu prea multă împilare ; două-trei șuvițe de bun împletite cu vreo două de rău ; frumosul alternat ca intr-o șchiopătare cu uritul, totul bine potrivit cu puțin sirop sceptic (Firește că nu poate fi vorba aci de o îndoială provizorie creatoare, ca la Descartes) Este interesant și precar cum se realizează un personaj pretins „viu", de către un autor obiectivist Tot ceea ce ar fi trebuit să exprime o viziune și o cunoaștere reală, este înlocuit cu șabloane, cu poncife uscate care se inșiruie in frază ca minătărcile pe sfoară Pornind de la afirmația dogmatică pentru el, fiindcă aci nu are mijloacele să meargă la sursă, despre amestecul de bine și de rău, ca semn al vieții adevărate, fabricantul obiectivist va atribui personajelor sale, dinafară, calculat statistic, un număr egal sau aproape egal de calități fi defecte, pretinse trăsături caracteristice și lipite pe stilpul de tablă al personajului, ca niște etichete pe un geamantan care a călătorit mult La fel de iscusit și automat va fi construit cadrul și va fi arătată succesiunea evenimentelor Găsești intr-o asemenea operă toate aspectele vieții, dar de dedesubt sună dezolarea nimicului Personajele chefuiesc sorbind cupe goale și declamă vorbe fără miez, rid uscat și pling cu glicerină Autorul indiferentist in fața vieții speră insă că va găsi destui cititori fi spectatori pleziriști, indiferenți, fi ei, la ceea ce consumă cu subțire poftă Spațiul restrins de care dispunem nu ne îngăduie să dezvoltăm pe toate liniile ei interioare această problemă a obiectivității, dar fi a surogatelor ei parazitare Desigur ca mai sunt multe fațete încă nearătate Ne oprim totuși, gindindu-ne că vom mai putea reveni, dacă ni se va cere cumva acest lucru Dar și mai bucuroși am fi să vedem iscindu-se o discuție mai largă, și care cu toată ariditatea teoretică a temei, ariditate inevitabilă de altminteri — și pe care ne-ат dat osteneala s-o atenuăm, fără a dăuna pe cit s-a putut analizei — sperăm că iși va putea găsi adăpost in paginile revistei, unde sint desigur mai atrăgătoare firește discuțiile in concret fi analizele activității practice Dar sint, oricum, necesare fi unele întoarceri mai austere, chiar intr-o revistă care nu are specialitatea filozofiei www cimec ro TUDOR VIANU Shakespeare și Antropologia Renașterii S-ar putea face un interesant studiu cu privire la chipul in care Shakespeare a fost înțeles in cursul timpului Pentru generațiile pre-romantice, pentru Herder, Didcrot și Goethe, el a fost o colosală putere a naturii în luptă cu regulile și conveniențele, un geniu de inspirație nordică, vrednic a fi opus tradiției greco-romane Shakespeare a devenit astfel aliatul tuturor încercărilor de smulgere de sub tirania clasicismului francez, adică a literaturii absolutismului regal Nu numai în Germania, dar și în Franța burgheză, doritoare să inlăture, împreună cu vechile instituții, și poetica lor, lupta se dă sub stindardul lui Shakespeare Romanticii vor prețui in Shakespeare mai ales fantezia, lirismul, umorul lui Se va impune apoi treptat imaginea unui Shakespeare mare cunoscător al naturii și omului ; vor fi admirate întinsele lui cunoștințe, adinca lui intuiție psihologică Tot acum începe să se înțeleagă ce anume este renascentist în Shakespeare In cartea de bătri-nețe consacrată poetului, Hugo observă că Shakespeare marchează sfirșitul evului mediu" Comparind pe Shakespeare cu Dante, Hugo rezumă rezultatul alăturării sale, scriind : „Dante încarnează supranaturalul ; Shakespeare întreaga natură" înțelegerea lui Shakespeare ca un poet al Renașterii a apărut in numeroase opere ale istoriografiei mai noi Totuși, de la un timp, critica shakespeariană manifestă tendința de a- prezenta pe marele poet ca pe un scriitor baroc, adică al epocii contrareformei și al recrudescenței feudale și clericale produse în acest interval Mai cu seamă în critica germană, la un Walzel la un Schiicking, tendința aceasta devine dintre cele mai manifeste Sensul ideologic al atașării lui Shakespeare de stilul și inspirația barocă nu poate scăpa nimănui Caracterul renascentist al operei lui Shakespeare se poate stabili totuși in legătură cu o mulțime dintre aspectele ei Poet petrarchist în „sonetele" sale, el face să profite și dramele lui de abundența imagistică, de antitezele și concetli-ile pe care Petrarca le-a impus stilului liric timp de mai multe sute de ani întocmai ca la toți poeții Renașterii, aluziile mitologice sînt foarte numeroase în operele lui Shakespeare Poetul iși culege adeseori temele din legendele și istoria antichității, dind rind pe rind Comedia erorilor, luliu Cezar, Antoniu fi Cleopatra, Troilus și Cressida, Coriolan, Timon din Athena Aducerea antichității pe scenă era o tendință mai generală a umanismului Renașterii, care încă de la începutul secolului al XVI-lea dăduse Sofonisba lui Trissino, urmată de tragediile antice ale umanismului francez, incepînd cu Cleopatra captivă ( ) și Didona ( ) ale lui Etienne Jodelle și continuînd cu operele de același gen ale lui Jacques Grevin, Jacques de la Taille, Robert Garnier și Antoine de Montchrestien Teme antice, filtrate prin umanism, apar și în poemele epico-lirice ale lui Shakespeare, în Venus și Adonis și în Raptul Lucreției O mare parte din izvoarele shakespeariene sint de căutat apoi în poeții dramatici ai antichității, in Plaut cu Menechmii lui pentru Comedia erorilor, în Plutarc pentru tragediile romane, in Dialogurile lui Lukian pentru Timon din Athena, în povestitorii italieni ai Renașterii pentru atîtea din celelalte drame și comedii ale sale Legăturile lui Shakespeare cu umanismul și cu Renașterea italiană sint atit de www cimec ro numeroase și au fost de atitea ori puse in lumină, incit este inutil să mai insistăm Ceea ce s-a arătat poate mai puțin și are o însemnătate cu mult mai mare este înțelegerea shakespeariană a omului, datorată în cea mai largă măsură antichității și umanismului In această înțelegere au pătruns numeroase elemente moștenite din materialismul antic și trecute prin Renaștere, asupra cărora se pot face citeva precizări Pentru Shakespeare, omul este o ființă naturală Spiritualismul medieval vedea în om o ,,imagine a divinității", dar pentru ginditorii Renașterii omul este un produs al naturii, alcătuit din materialele și formele care compun și celelalte lucruri și ființe ale naturii Este ceea ce afirmă și Shakespeare, prin gura Cleopatrei, atunci cind aceasta face elogiul lui Antoniu, în Antoniu și Cleopatra V, : Natura n-are In atelierul ei nici materiale Și nici atitea forme stranii, astfel Incit să poată cu închipuirea Să se întreacă; însă un Antoniu Putindu-se să se ivească, este Dovadă hună că închipuirea A fost învinsă și că prin lucrarea-i Natura a înfrint, in artă, visul O consecință a viziunii naturaliste a omului a fost, incă din antichitate, analogia dintre macrocosmos și microcosmos, adică dintre elementele și structura întregului univers și acele ale ființei umane, în care se regăsesc grupate toate aspectele și forțele întregului univers Doctrina analogiei intre macrocosmos și microcosmos, adică intre univers și om, a apărut încă din antichitate, la Platon, la Aristotel, la stoici Ea a fost reluată de ginditorii Renașterii, de pildă, de un Nicolaus Cusanus, Giordano Bruno, Paracelsus ș a Pentru toți aceștia, omul este însumarea, „quintessentia" energiilor cosmice O astfel de analogie între macrocosmos și microcosmos apare și în frumosul portret pe care i- face Cleopatra lui Antoniu, portret în care pentru fiecare din faptele, atitudinile și infățișările lui Antoniu este găsită cite o analogie in macrocosmos : Oceanul C-un singur pas îl străbătea Cind brațul Iși ridica, punea cunună lumii Și vocea-i răsuna mai armonioasă Ca muzica de sfere, cind cu vorba Se adresa prietenilor; insă Dacă voia să claline-n străfunduri Sfiosul univers, atuncia glasu-i Surd răsuna ca tunetul in zare In dărnicia lui nici cind ca iarna Cea stearpă nu a fost, ci ca o toamnă Al cărei rod creștea bogat pe-atita Pe cit il culegeai I In voluptate Se-asemâna delfinului, cu trupul Săltind din elementul ce l cuprinde Mari domni și regi vestiți îi îmbrăcase Livreaua lui, și insule, regate Din buzunare ii curgeau, întocmai Ca banii cei mărunți Fiind un rezumat al naturii, un univers in miniatură, un microcosmos, omul reintegrează natura îndată ce alcătuirea lui se desface Shakespeare s-a oprit de mai multe ori / www cimec ro in fața ideii că ființa omenească reintră în circuitul naturii materiale îndată ce individualitatea lui dispare Așa se întîmplă de pildă in Hamlet, IV, , cind după ce il ucide pe curteanul șiret Polonius, prințul Danemarcei este interogat de către regele Claudius : Regele : Hamlet, unde e Polonius ? Hamlet: La masă Regele : La masă ? Unde ? Hamlet : Undeva unde nu mănincă, ci unde este mincat : o adunare de viermi politici s-au pus la masă in jurul lui Maiestatea sa Viermele este prinful mincărilor gustoase Ingrășăm toate celelalte creaturi pentru a ne ingrășa; iar noi ne ingrășăm pentru viermi Regele obez și cerșetorul înfometat nu slujesc decit pentru a schimba felurile: două mincări dar o singură masă Asta-i totul Regele : Vai I Vai! Hamlet : Un om poate pescui cu un vierme care a mincat dintr-un rege și să mânince peștele care s-a hrănit cu acest vierme Regele : Unde este Polonius ? Hamlet : In cer Trimite pe cineva să-l vadă: dacă mesagerul nu-l găsește acolo, căutați-l voi înșivă in direcfia opusă Dar, pe legea mea, dacă n-o să-l găsiți de-aici într-o lună, o să-l mirosiți urcind scara către galerie Interesul acestui dialog stă în faptul că ideea circuitului naturii materiale este folosită aici ca un mijloc satiric față de trufia și cruzimea regală, pe care Hamlet avea cu atit mai puternice motive s-o urască cu cit regele Claudius era asasinul tatălui său Infă-țișind soarta regilor care pot deveni hrana viermilor, Hamlet insinuează ceea ce poate deveni soarta lui Claudius și umilește astfel trufia și cruzimea sigură de sine Ideea de a combate trufia omenească prin rinduirea omului în circuitul naturii s-a prezentat și altor umaniști Ea i-a apărut de pildă lui Montaigne, care în Apologia lui Raimond Sebond (Essais, L II, ch XII) observă că „nimeni nu este nici deasupra nici dedesubtul restului lumii”, o reflecție generală susținută prin mai multe argumente, printre care și acesta destul de asemănător cu apologul lui Hamlet : Nu este nevoie de o balenă, de un ele- fant sau de un crocodil, nici de alte animale, dintre care unul singur ar fi capabil să distrugă un mare număr de oameni ; păduchii sint îndestulători pentru a desființa dictatura lui Sylla ; inima și viața unui mare și triumfal împărat pot deveni dejunul unui mic vierme” Intr-o scenă următoare (V, ), Hamlet ducindu-se să asiste la funeraliile Ofeliei, se oprește să privească și să asculte pe groparii care pregătesc mormîntul Unul dintre ei azvirle cu lopata craniul unui mort care odihnise în același loc E al lui Yorick, bufonul regelui Hamlet evocă cu melancolie făptura spirituală a lui Yorick încă o dată ideea morții se întoarce ca o armă împotriva trufiei celor mari : ,,Du-te și spune doamnei in iatacul ei că, oricit s-ar farda, va avea și ea odată chipul ăsta" Accentul pare mai mult biblic și medieval El amintește vorbele pe care Domnul i le spune lui Adam în Facerea , : „pămint ești și în pămint te vei întoarce", parafrazate in liturghia catolică a Miercurii Cenușelor : ,,Memento, home, quia pulvis es et in pulverem reverseris" sau în deviza sumbră a călugărilor certosani : ,,memento mori" Asocierea acestor maxime cu un accent satiric-grotesc este și ea în gustul medieval al dansurilor macabre, readuse în actualitatea Renașterii de pictorul german al veacului al XVI-lea, care a trăit mulți ani în Anglia, Hans Holbein ( — ), autorul renumitelor desene pe tema dansului macabru, gravate la Basel in , desene menite și ele să umilească trufia celor mari, arătind cum papii, împărații, principii, împreună cu simplii burghezi, cu țăranii și cerșetorii, sint la fel secerați de moarte Iconografia dansurilor macabre a fost una din formele cele mai expresive ale protestului popular, și revenirea ei in actualitatea Renașterii nu ne poate surprinde dacă ținem seama de caracterul in atitea privințe revoluționar al Amintește-ți, omule, că ești pulbere și că în pulbere te vei întoarce Amintește-ți de moarte www cimec ro acestei epoci istorice Un ecou al acestei sfere de idei răsună și in cuvintele lui Hamlet privind craniul lui Yorick Dar deodată i se prezintă lui Hamlet o amintire și un raționament umanistic : Alexandru Macedon, marele general, a putut intra și el în circuitul material al natiirii și a putut fi folosit într-o împrejurare trivială Ideea se conturează în dialogul lui Hamlet cu prietenul său Horațio : Hamlet : Crezi că Alexandru a putut arăta fi el la fel in mormint ? Horațio : Da, fără îndoială Hamlet: A putut mirosi la fel ? (Aruncă craniul ) Horațio : Desigur, monseniore Hamlet : Ce jos putem cădea, Horafio Ce poate împiedica închipuirea de a urmări nobila pulbere a lui Alexandru, pentru a o găsi astupind gaura unui butoi Horațio : Ar fi să împingem cercetarea noastră cam departe Hamlet : Ba de loc Ascultă: Alexandru a murit, Alexandru a fost îngropat, Alexandru s-a risipit in pulbere; pulberea este pămint ; cu pămint facem clisă fi cu clisa in care Alexandru s-a transformat in cele din urmă, cine ne împiedică să astupăm o balercă de bere Istoriografia literară a pus uneori în legătură acest pasaj cu doctrina atomistică a lui Epicur, reluată și dezvoltată in Renaștere Dacă tot ce există in lume este făcut din atomi materiali, atunci lucrurile și ființele se pot transforma unele in altele, parcurgind ciclul material al naturii Consecința aceasta o trage nu numai Shakespeare, dar și cugetătorul italian Giordano Bruno, a cărui doctrină panteistă, pătrunsă de numeroase elemente materialiste, se răspîndește in Anglia, în momentul în care filozoful devine oaspetele contelui Sidney, la Londra, în anii — In Della causa, principia et uno Giordano Bruno scrie : „Nu vedeți că ceea ce a fost sămință devine iarbă, ceea ce a fost iarbă devine spic, ceea ce a fost spic devine pîine, ceea ce a fost pîine devine lapte, ceea ce a fost lapte devine sînge ? Și nu vedeți mai departe că din sînge iese sămînța, din aceasta embrionul, din embrion omul, din care se face pămint și din pămint piatră și atîtea alte lucruri, și că pe această cale putem ajunge la toate consecințele naturale ?*’ Aceeași idee apare și la Shakespeare, care se deschide și de data aceasta influențelor provenite din partea materialismului antichității și al Renașterii, pentru a-și preciza concepția sa cu privire la locul omului in univers Un alt aspect al materialismului antropologic al lui Shakespeare este concepția lui despre felul în care caracterul omului este determinat de constituția lui corporală, de tem- peramentul lui Ideea provenea din medicina antică, de la Galenus, adeseori citit, editat și comentat în Renaștere După Galenus, medic al sec II, continuator al lui Aristotel și al lui Hippocrat, corpurile organizate, ca și cele neorganizate, erau compuse din cele patru elemente, de care vorbise fizica ioniană: din foc apă, pămint și aer, cu cele patru calități ale lor, căldura, umiditatea, uscăciunea și frigul In organismul animal, aceste patru elemente devin singele, limfa, fierea neagră și fierea galbenă Aceste patru elemente ale corpului mai sint numite și umori Singele este o umoare caldă și umedă, fierea galbenă este caldă și uscată, limfa este rece și umedă, fierea neagră este rece și uscată Din sînge se ridică un abur subtil, spiritele naturale, care combinindu-se cu aerul în inimă, produc spiritele vitale, care, la rindul lor, se transformă în creier în spirite animale Majoritatea bolilor provin, după Galenus, din excesul, lipsa sau insuficiența uneia sau alteia din aceste patru umori fundamentale ; în timp ce preponderența uneia anumite dintre ele produce temperamentele omului : temperamentul sanguin (in care predomină singele> flegmatic (limfa), biliosul (fierea galbenă) și melancolicul (fierea neagră) Am spus că doctrinele lui Galenus au preocupat mult pe oamenii Renașterii In Anglia, un medic, John Keys ( — ), profesor la Cambridge, publică și adnotează textele lui Galenus Fără a putea spune dacă Shakespeare a cunoscut din surse directe operele lui Galenus sau pe ale lui Keys sau dacă a intrat numai pe o cale indirectă in legătură cu sfera lor de idei, — ceea ce este cu mult mai probabil —, doctrina umorilor și a temperamentelor joacă un anumit rol în operele lui In Romeo fi fulieta, IV, , cind învățatul călugăr Lorenzo îi / • >« и sui n и, зе и г m Випшіііш lirtiri Âinln Santa и Паж й Иіал и Ulrlra iuui- nuir t иміш SOCETATEA DRAMATICA Duminica septembre SE VA RLPHESENTa HAMLET Tr*a»d;« In В асы »i tablouri de SCH AKE PEARE iraduad de OR MANOLESCU Маше d> Іла i SMiUD - (bond eaal Oa> * MK M - Cuda— de Ua> U Mi* ВІ ТИІ BIȚU ÎNCEPUTUL LA ORELE SEARA PRECIS 'REClURlLE CU SEARA Lr пиМиЫ И N l>> raaptl I |Ьмг‘ Ы В I* гы>«и I! BaMUf Ы К Ь> іы«Ы Ш Ы « ЫаІ !*» a tn pini la t p tn ți în ua de tpectarol de la io a tn pini la t p m p de la *f* Marti, Septembre Se va represcuta В АЛДЕ Ia BTp tragedie In acte ІЯ CCrEnD’SE VOR REPRE NTA : CU MWTEA FETELOR! XACOBXXU I SCUBMI К H IWSTI ынаійісвеааміиіц | ЫИщЫ*‘ЬІ* Nottara în scrisori și documente Personalitatea și cugetarea marelui actor C Nottara, a cărui îndelungă fi strălucită carieră a fost evocată în toamna anului trecut, cu prilejul împlinirii a de ani de la moarte, sini încă necunoscute publicului in datele lor esențiale Portretul artistului a fost creionat, pină acum, mai mult în liniile vieții și realizărilor lui, așa cum ele pot răzbate — nu totdeauna cu precizie — din amintirile celor ce l-au cunoscut și admirat Cei care — din ce în ce mai rar astăzi — i-au stat aproape, au adus fi pot aduce unde mărturii privitoare la greutățile citc a avut să îndure și să înfringă, la necazurile cile a trebuit să fi le înăbușe C Nottara in viața lui de toate zilele, pentru a apărea, desprins parcă de ele, discret și distins, în public, — în relațiile cu lumea fi pe scenă „Amintirile sale, publicate in viață fiind, aduc fi ele o imagine destul de vagă a acelui amar cadru de viață și de creație în care i-a fost dat, vreme de aproape de ani, să se miște Aceste „Amintiri" se cer astăzi, de altfel, confruntate cu manuscrisul lor (trei caiete legate în piele), față de care îngrijitorii ediției au operat adesea stilizări și selectări, după criterii în parte discutabile, O seamă de alte note, cu caracter memorialistic, ca și paginile unui proiect nou de amintiri, lăsate de actor, în care sint schițate punctele unor capitole care au scăpat ori nu au fost cunoscute îngrijitorilor, trebuie neapărat avute in seamă atunci cind sc va încerca reeditarea „Amintirilor' și scrierea unei biografii a maestrului Alături de ele se vor putea așeza, cu mare utilitate, și mărturiile de alt ordin ale artistului și ale contemporanilor lui, așa cum le putem descoperi în vasta corespondență, in notele intime, jalbele, cuvintările și scrierile lui Nottara — nici acestea din urmă, toate, publicate Unele din aceste prețioase materiale documentare se află astăzi în colecția de manuscrise a Bibliotecii Academiei R P R ,; altele sint păstrate, dar încă neorin- *»Amintîrîle“ lui C Nottara au fost Îngrijite pentru editare de loan Massoff și Tatiana Nottara www cimec ro duite și nccomunicate, in arhiva familiei actorului; multe, desigur, răzlețite in alte arhive particulare știute * sau neștiute Cunoașterea lor ar ridica vălul lăsat peste multe laturi ale personalității lui C Nottara In bună măsură, ele ar lumina cu amănunte biografice și personalitatea altor mari artiști contemporani cu dinsul; ar înlesni cunoașterea mai deplină a atmosferei sociale și culturale in care aceștia au trăit și creat, ar înlesni cercetătorilor de astăzi munca pentru descifrarea orizonturilor artistice și concepțiilor despre artă ce i anima, ca și pentru stabilirea măsurii in care ei au urmat și îmbogățit , tradiția artistică a înaintașilor Comunicăm, mai jos, cit ev a din nenumăratele hirtii' lăsate de C Nottara și aflate in arhiva familiei sale Ele aparțin unor foarte diverse epoci din cariera maestrului, dar sini revelatoare pentru cunoașterea timpuriei vocații artistice a maestrului (scrisoarea necunoscutei V I Z ), a pasiunii nealterate nici de nevoi, nici de boală, pe care maestrul o nutrea pentru arta sa (scrisoarea către fiul său С C Nottara, ciornele petițiilor adresate, in ultima epocă a vieții sale, Direcției Teatrului Național, bolnav fiind) și pentru cunoașterea, in parte, a convingerilor teoretice pe care actorul și profesorul Nottara le nutrea despre arta teatrului Ni se pare că aceste citeva, din multele documente din care au fost selectate, desenează cadrul de viață și trăsăturile portretistice ale unui mare artist се-și așteaptă biograful FI T * • /ХП/ Domnule Nottara, Am o bucurie nespusă fiindcă am prilejul să te felicit pentru ziua de astăzi cind in teatru ești sărbătorit pentru talentul și munca ce ai dăruit ani artei dramatice Eu însă te felicit și pentru timpul cit ai făcut „actorie" in clopotnița bisericei Sfinții Voevozi (e vreo ani de-atunci) Iți mai amintești cînd puneai nasul cel mare și apăreai la ferestrele clopotniței unde strîngeai copiii mahalalei ? și preoteasa lui Popa Hristache in scurteica cu blană lua la goană și pe actor și pe spectatori ? Dar mătușica cînd îți zicea : „Costică, Costică, iar te-ai dus ; uite mă omori cu zile !’* Ce timpuri ! ce amintiri frumoase de sburdălnicia copilăriei încă odată, primește felicitările uneia cu care ai copilărit, și acum cu părul alb V I Z cu o lacrimă de bucurie Iubite Costicuță, Brăila, aprilie martie A dinții grijă a mea a fost să-ți scriu imediat ce am descins la hotel, sosind în Brăila O să stăm aci două zile, azi și mîine, și Joi plec la Galați, unde o să joc chiar seara O să te pui în cunoștință cit timp o să stau acolo M-am plictisit grozav cu umbletul ăsta de colo pînă colo ; aș vrea să ciștig ce oi cîștiga și să mă întorc mai curînd acasă Dacă nu mi-ar fi de chirie nu aș mai sta un minut, dar trebuie să încropesc cîteva sute de lei ca să plătesc la Credit ceva din chirie căci Vladimir nu știe de glumă Tu nu le pricepi astea pină acum, dragă băiete, dar mai tîrziu o să vezi și tu cit de greu se trăiește în lume și cu cit sacrificiu și muncă îșî tirăște omul sărac traiul Nu e glumă cu viața și cu nevoile ei de aceea omul, de mic copil, trebuie să-și dea osteneala să învețe carte ca să aibă o carieră sau un meșteșug ; căci altmintrelea rămine muritor de foame Să nu crezi tu că toată viața merge cum e cînd ești mic Nu Și eu, acasă la tata și la mama, gindeam că nu o să am grijă de * Acad T Vianti a comunicat, de pildă, cu prilejul comemorării actorului, trei din patru scrisori, cîte deține în arhiva d-sale, în broșura „C Nottara—omagiu", editată de Teatrul Național „ L Ca-ragiale" București www cimec ro nimic toată viața, și mă lăsam in voia lenei uneori ; dar cind am priceput că cu mare greutate iși face rost in lume omul sărac, atunci a trebuit să mă lupt și să muncesc îndoit, ca să ies la liman Deaceea învață și fii silitor și cu vioara, pentru că cine știe ce carieră o să iei In orice caz, de ce te vei apuca trebuie să fii om destoinic ca să poți birui nevoia vieții Uită-te la mine cum alerg de colo pînă colo Ce cîștig la Teatru nu ajunge, mai ales că de la an la an mi-a tăiat mereu leafa Fii cuminte, învață, studiază vioara și să vezi ce bine o să-ți prindă și ce fericiți o să ne faci Te sărută papa Costică • Sint un actor fără noroc Fiindcă dumneavoastră ați fost așa de amabil și mi-ați înlesnit prilejul să joc pe Eduard în piesa „Richard" și să dovedesc încă destoinicie in creația ce i-am făcut și pentru care am primit frumoase felicitări și mulțumiri din partea dumneavoastră — pentru care și eu vă mulțumesc cu multă recunoștință — acum mă văd nevoit cu destulă părere de rău, să vă mai rog să-mi îngăduiți să fiu înlocuit cîtva timp cu domnul Calboreanu în rol, pînă ce va mai trece valul ăsta de frig și voi putea fără primejdie vădită să-mi reiau rolul Voi avea grijă ca la vremea hotărită să anunț direcția de scenă ca să îngrijească a-mi pune iar numele pe afiș Totodată vă cer voie a vă anunța că in Martie, dumneavoastră ați hotărit să faceți aniversarea la Fintina Blanduziei care de la și pînă azi s-a reprezentat de (de Ciornă a uneia din ultimele scrisori ale lui C Nottara ori) și vă spuneam la ultima întrevedere, în biroul dumneavoastră, că aș fi foarte fericit să mai apar incă o dată in Horațiu, rol pe care l-am creat atunci ; și țin să vă aduc la cunoștință că odată cu aniversarea de de ori de la reprezentația Fintinei Blanduziei împlinesc și eu de ani de cind am creat pe Horațiu www cimec ro Cind eram sănătos (voinic) și in plină activitate teatrală, ani de-a rindul dumneavoastră ați avut bunăvoință să însemnați prin cronicile din Viitorul și L'Independance (să-mi faceți elogii) pentru succesul ce obțineam cu interpretarea rolurilor mele Acum de cind cu nenorocirea spasmelor ce am căpătat, abia m-am strecurat pe scenă, cind erau mai , stingă; Marga Anghelescu-Gheorghiu (Margit), dreapta mul rind, o familie mic-burgheză și ca atare se situează la o interferență dramatică a conflictelor sociale : se opune fascismului și, prin aceasta, intră in conflict cu epoca sa ; este constituită din membri unitari doar in aparență, categoric dife-rențiați insă ca fond sufletesc Sint, cum se vede, prezente toate elementele necesare dezlănțuirii acelui examen al vieții, acelei crize care o va fringe in două, separind definitiv și irevocabil ceea ce este bun și cinstit, de ceea ce a rămas fals, slab sau putred in ea Pină aici insă, nimic nou Există o criză a familiei și in teatrul decadent Ceea ce face insă din „Familia Kovacs" o valoroa să și interesantă operă actuală este faptul că spectatorul simte în permanență prezența puternică a evenimentelor istorice саде se consumă după culise Fiecare gest, fiecare replică, fiecare „soartă" reflectă în mod semnificativ pulsația energică a realității sociale, care este prezentă peste tot : și ca luptă de clasă, și ca ciocnire politică, și ca realitate economică In felul acesta, personajele devin reprezentative, tipice pentru o anume formă de viață, iar drama, luată in ansamblu, se transformă într-o viguroasă frescă a societății noastre, surprinsă intr-un moment grav al evoluției sale Analizată mai de aproape, ne izbește dintr-o dată construcția dramatică a piesei, mult mai riguros organizată decit in lucrarea „In pragul vieții", in care eroii Anei Novak se conturau și se mi șt au destul de nebulos Avem două personaje centrale : profesorul Kovacs și soția sa, Margit Profesorul intră in actul I ca un erou al ideii — ca un intelectual de atitudine — și sfîrșește in actul IV, decrepit și nebun Coboară continuu, relativizind și relativizindu-se la fiecare pas, și tirăște în această lentă dar sigură cădere întreaga armură de „principii", care îi împodobesc sonor și patetic așa-zisul său apolitism liberal Cu totul altă linie urmează Margit, soția sa Ea incepe prin a fi o femeie resemnată, bună și tăcută — o femeie care spune la fiecare pas „nu știu" — și sfirșește prin a deveni lucidă, prin a se convinge și a se jertfi pentru o cauză pe care o descoperă cu greu, dar căreia i se atașează cu tot entuziasmul Ea este aceea care urcă, urcă mereu, aceea prin care se materializează „la etaj" toate valorile umane ale fierberilor din „pivniță" Paralel cu ei, evoluează cei doi copii Petru, dintr-un adolescent „talentat" (in fond, foarte răzgiiat), devine un tînăr „de acțiune", apoi ofițer fascist, criminal și sfirșește prin a se prăbuși și a se sinucide In familia Kovacs el reprezintă istoria, evenimentele Căderea lui brutală seamănă mult cu prăbușirea, pe alt plan sufletesc, a intelectualului său tată In schimb, Eva, fiica alintată a profesorului Kovacs, are o linie cu totul contrară, în www cimec ro cepe prin а „părea" о teribilă și cinică personalitate, chinuită de plictis și răutate, și ajunge pină la urmă o femeie așezată, simplă și ințeleaptă Dacă, la aceste traiectorii dramatice, adăugăm pe doamna Horvath și pe proprie-tăreasă (pe linia personajelor negative) și pe doamna Bereș și pe comunistul Andraș (pe linie pozitivă), obținem întreaga schemă a crizei familiei Kovacs Există in critica noastră literară o tendință de a socoti compoziția dramatică (echilibrarea artistică a personajelor în conflict) drept o problemă de formă literară Poziția aceasta nu este justă, iar Ana Novak ne demonstrează suficient că „planul" etajului său — în care se ciocnesc ceea ce este nou cu ceea ce s-a învechit, ceea ce este uman cu ceea ce este crimă, ceea ce este speranță cu ceea ce este moarte și deznădejde — corespunde cit se poate de fericit cu acele contradicții care frămîntă și societatea luată in ansamblul ei De altfel, numai prin luarea in considerare a acestor trăsături de dublu plan, atit de evidente în construcția piesei, se poate explica pentru ce nu au reușit unii actori în interpretarea pe care au dat-o rolului lor Chiar din actul I, publicul a simțit diferența categorică între interpreții care-și trăiesc in mod natural, organic, rolul — și cei care și-l „joacă", uzind cu risipă de toate mijloacele tehnicii actoricești Profesorul Kovacs, deși un rol extrem de dificil și de „compus", a avut norocul să fie realizat prin interpretarea extrem de colorată și vie a lui Jules Cazaban Rolul este extrem de dificil, fiind construit prin combinarea, pe muchie de cuțit, a unor trăsături psihologice care se lasă cu greu topite împreună Actorul a reușit o sinteză interesantă, originală, deși pe alocuri a atins, aproape fără voia lui, efecte care nu sc potriveau cu momentul dramatic Știm cit este de greu să compui și să sugerezi un ridicol, care să nu fie in același timp și comic Ridicolul profesorului Kovacs, grav și adine, este ridicolul unei existențe, al unei ratări Nu este vorba de un profesor distrat, naiv și ușor maniac A aluneca pe această dimensiune înseamnă a trece din dramă în comedie, din ridicol în haz, înseamnă să dirijezi publicul de la dezaprobarea efectivă și principială, spre amuzament și ris In jocul lui Jules Cazaban s-au strecurat uneori (printr-o contrabandă de care este vinovată puțin și autoarea) anumite nuanțe „de joc", de caricaturizare amuzantă Fără îndoială, în felul acesta, s-a născut pe scenă un profesor Kovacs interesant, plin de candoare și originalitate, dar un profesor Kovacs, care uneori, subliniem uneori, ne-a făcut impresia că se mișcă pe linia unei comedii și că numai printr-o întimplare donchișotescă a nimerit între oameni care trăiesc, de fapt, o dramă a vieții lui Marga Anghelescu-Gheorghiu a creat o Margit de o profunzime, duioșie și autenticitate umană, care au emoționat A știut, prin mijloace extrem de naturale (voce calmă, mișcare măsurată, economie gradată a patosului), să polarizeze întreaga mișcare scenică — și implicit, întreaga semnificație dramatică — în jurul ei, tempe-rind, modelind, dirijînd (asemenea solistului intr-uu concert) întreaga orchestră a eroilor A fost atit de prezentă pe scenă, incit a rămas prezentă și în actul IV cînd — dintr-un capriciu de compoziție a autoarei — nu a apărut (spre regretul nostru, al tuturora) Dacă pe Vasilica Tastaman (Eva) am fi urmărit-o numai în actul I și II, am fi putut spune : este excepțional de naturală, spontană și convingătoare, fiindcă își joacă virsta, își joacă propriul ei rol Actele III și IV ne-au convins insă că ea este capabilă și de creație și că identificarea ei, pe o gamă atit de largă și de nuanțată, cu eroina, este rezultatul unui autentic talent artistic Acești actori, la care — cu oarecare rezerve — se pot adăuga și interpreta rolului doamnei Horvath (Victoria Medeea) și aceea a pro-prietăresei (Dori Nichita), au ințeles intenția autoarei și au intrat bine în rol Jocul lor a vibrat, a convins, a comunicat și cu sensul dramatic al piesei și cu publicul care i-a urmărit Ce s-a intimplat cu celelalte roluri ? Să luăm, de exemplu, cazul lui Petru Interpretul său Paul loachim, a mers alături de personajul său (In interpretarea pe care a încercat-o, poartă o oarecare vină și directorul său de scenă, Mony Ghelerter Din unitatea orchestrală a regiei, i-a scăpat un solist Acest lucru s-a putut observa tocmai pentru că spectacolul, luat în ansamblu, ca ritm, ca semnificație, dar mai ales ca unitate scenică între eroi, momente și decor, a fost cit se poate de sobru și de sugestiv realizat) După părerea noastră Petru, acest „talentat" fiu al familiei Kovacs, nu este un copil structural înrăit El devine rău, și devine sub ochii noștri Presupunem că-și are și părțile sale bune ; in alte condiții, poate că ar fi devenit altfel de om E greu să redai un om rău, fără a schița procesul gradat al inrăirii, fără a sugera eventualitatea sa bună Or, in interpretarea pe care a dat-o Paul loachim, din primele scene, Petru devine antipatic, profund ne www cimec ro gativ Și devine prin mijloace exterioare : crispare a feței, violență a mișcării Publicul n-a aflat încă nimic rău despre el; actorul totuși anticipează și anticipează exagerat Joacă din primele scene un Petru care se va sinucide, iar nu un Petru care, deocamdată, nu știe ce se va alege din el Astfel se explică pentru ce sala, in loc să reacționeze prin ură și dezgust, se înduioșează Petru, fiind așa cum este, apare ca un posedat, ca un om bolnav din naștere In momentul cel mai dramatic al evoluției sale (scena la masă cu Eva și Andraș actul IV), cind ar trebui să fie o chintesență a fascismului (Petru este, de fapt, fascismul), am auzit pe cineva în sală suspinînd : „ vai, săracul !“ Reacția este normală Eroul nu s-a transformat, n-a evoluat, n-a mers spre rău : a fost prea violent în actul I și în actul ultim n-a mai avut unde culmina Din cauza aceasta, efectul pe care l-a stîrnit a fost confuz și paradoxal In cazul rolului doamnei Bereș, s-a în-tîmplat altceva Tamara Buciuceanu a fost prea pozitivă Pe ea, pe interpretă, a ținut-o la distanță eroina rolului Jocul ei — pe alocuri cu sclipiri de amănunt — mi s-a părut jocul unei excelente violonceliste rătăcite, din vina dirijorului, la un pupitru de vioară Și, ni se pare, aici intervine și o mică vină din partea autoarei Felul cum a compus acest personaj are ceva static (ca și Andraș, de altfel) Din cauza aceasta, doamna Bereș — în actul IV —, cu toate meritele ei exterioare, ca prezență pe scenă, pare cobo-rită, inferioară nivelului de tensiune din actele I și II Andraș, corespondentul ei pe linia simetriei compoziționale, ne apare construit mai mult din tăceri și priviri, decit din replici și intimplări Costel Gheorghiu a tăcut, a privit și s-a mișcat sugestiv Replicile sale însă au avut ceva sonor, ceva în care efortul spre simplitate se simțea prea vădit Observațiile pe care le-am făcut au ca scop să indice o problemă Punind față in față compoziția piesei și interpretarea ei, scheletul ideologic și realizarea „în carne" a acestuia, vom observa că între aceste extreme, există două vehicule : autorul și actorul Pot să greșească și unul și celălalt ; pot să greșească in raport cu „etajul", sau în raport cu „pivnița" Pot insă să greșească și unul față de celălalt,, și atunci se naște acea inadvertență între intenție și realizare, pe care, in linii secundare, am semnalat-o, în cîteva momen te, în cazul spectacolului de care ne ocupăm De la un moment al dramei, personajele evoluează singure, după legi pe care aproape că le impun și propriului lor creator, autorului Ibsen avea dreptate cînd spunea că autorul dramatic este primul interpret al eroilor săi In legătură cu aceasta, să ni se permită o observație, o observație privind felul în care autoarea a „interpretat" actul IV al eroilor săi înclin să consider beția, nebunia și sinuciderea, drept mijloace dramatice (și implicit, actoricești) ușor anacronice, astăzi Atunci cînd există o beție a minciunii, o nebunie a crimei, o sinucidere a valorilor morale — ce nevoie mai este de băutură, divagații și pistol ? ! In cazul lui Petru, beția din actul IV nu agravează Scuză Sinuciderea este aproape o salvare (sau un accident alcoolic) ; ba, in cele din urmă, chiar, poate, un gest eroic, ceva care falsifică esența tipic fascistă a eroului Nebunia profesorului (ușor melodramatică) relativizează însăși autenticitatea sa de om „Va să zică, am putea spune, nu este vorba de prăbușirea unui tip de om, a unei mentalități tipice ; a căzut doar unul care purta de mult în el germenele nebuniei " Prin aceasta, profesorul Kovacs devine „cazul" Kovacs, iar întreaga sa poveste, recapitulată de la sfirșit spre început, primește un oarecare iz psihologic, care dăunează sclipitoarei și autenticei drame care se consumă in actele II și III Am putea să ne întrebăm — tot în legătură cu actul IV — de ce lipsește din concluzie, eroina principală, Margit ? Și de ce apare acel episodic „un muncitor al cărui rost, cu toată bunăvoința, nu- putem înțelege ? Sint întrebări care nu țin insă de substanța dramei Căci trebuie să fim drepți și să recunoaștem că, în fond, cu toate lipsurile ce i se pot semnala, „Familia Kovacs" este un spectacol frumos, captivant și instructiv Este o piesă inspirată, convingătoare ; o piesă în care avîntul tineresc și spontaneitatea suplinesc în mod fericit maturitatea tehnică a autoarei Și asta o dovedește tocmai faptul că spectacolul ne-a sugerat atitea întrebări, atitea probleme Ne-am convins încă o dată că o bună piesă de teatru, ca și adevărul de care vorbește Goethe, este ca un briliant șlefuit : din orice parte te-ai apropia, primești oricind o rază de lumină rară și prețioasă Ion D SIRBU www cimec ro Neajunsurile monocromiei Atunci cînd Ibsen, consecvent hotăririi de a tăia in carnea vie a mentalității și moravurilor contemporane (,,nu voi cruța nici pruncul de la sinul mamei sale"), și-a scris și reprezentat primele drame în proză, printre care și Nora, lumea literară și teatrală a Europei a rămas deconcertată Precizia și adîncimea observației, ideile nete care abundă în fiecare piesă, dar mai cu seamă atitudinea curajoasă și intransigentă a dramaturgului i-au făcut pe mulți să strige că este vorba de o „revoluție" In curînd însă, spiritele s-au domolit și au căzut de acord că au în față un protestatar anarhic, apoi au pomenit de exaltarea unui indi vidualism excesiv, de tezism puritan și, in sfîrșit, a cîștigat teren definiția mai rezonabilă a literaturii de idei Pentru epoca noastră, avantajată și de perspectiva timpului, lucrurile sînt mai simple Azi, înțelegem limitele „revoluției" lui Ibsen, în-trucît critica lui nu atacă temeliile societății capitaliste, ci operează la nivelul moravurilor ; că, în schimb, „anarhismul" dramaturgului are o bază etică solidă, care- infirmă ca atare ; că exaltarea anti democratică a individualismului burghez, se manifestă spre bătrînețe, ca o îndepărtare de la idealurile inițiale și ca o decădere într-un psihologism steril ; in sfîrșit, relevarea, deși justă, a faptului că Ibsen promovează idei și teze s-a dovedit insuficientă pentru definirea exhaustivă a operei sale Fiindcă, în perioada cînd apare Nora, dramele ibseniene nu sînt produsul unei cerebralități reci sau al unui moralism cu tot dinadinsul, ci izvorăsc din experiența pasionată, din viața trăită în a-dincime a autorului Personajele lui Ibsen nu sint idei abstracte, scheme morale, ci oameni vii și complecși, cu pasiuni și destine concrete, ceea ce conferă dramelor nu o semnificație unilaterală, ci o bogată multiplicitate de sensuri Astfel, autorul No-rei ni se înfățișează astăzi ca un mare dramaturg realist, in arta căruia se echi-, librează pînă la desăvirșire atitudinea curajoasă a criticului social, capacitatea de a crea caractere vii, analizate în profunzime și, cum ar fi spus Goethe, o sigură „înțelepciune tehnică" a construcției Nora (Casa de păpuși) ilustrează și confirmă toate aceste trăsături Socotită de tradiție ca „dramă a emancipării femeii", ea este mai mult decît atit, chiar dacă semnificația de bază rămîne axată pe ideea generoasă a dreptului femeii de a-și făuri o personalitate proprie Prin Nora, Ibsen operează o secțiune complexă in viața societății și aduce la suprafață oameni diverși, cu destine autonome, cu frămintări și mesaje distincte : „O lume — cum scria Engels, comparind-o cu filistinismul german — in care oamenii mai au caracter și inițiativă și care acționează în mod independent " Binecunoscuta concepție a lui Ibsen, după care in oameni zace un „cadavru" moral reprezentind moștenirea trecutului, obiceiurile, normele de conduită cristalizate în forme care nu mai sînt ale contemporaneității, precum și credința că a trăi înseamnă a duce o luptă necruțătoare împotriva acestor rămășițe din inimă și gîndire (Ibsen le spunea trolls — spirite rele) se reîntil-nesc și în Nora cu putere de paradigmă Mentalitatea epocilor precedente și condițiile istorice, care au generat-o, condamnau femeia la rolul unui rob supus voinței bărbatului, sau, in cel mai bun caz, la rolul unei „păpuși", fără drept la personalitate : este drama și lupta Norei Aceeași mentalitate vrea ca un om care a greșit o dată să fie definitiv alungat din societate : este drama și lupta pentru reabilitare socială a lui Krogstadt Doctorul Rank, in schimb, este un înfrînt din capul locului : drama lui este tocmai aceea de a nu putea lupta împotriva unui trecut de care nu este răspunzător, dar care și-a lăsat asupra lui stigmatele unei eredități nefericite Iar pentru doamna Linde, a trăi înseamnă a fugi de singurătate, înseamnă a se devota unei ființe umane și Corina Constantlnescu (Nora), lonescu-Glon (Doctorul Rank) www cimec ro a lupta pentru salvarea ei Numai Helmer nu trăiește nici o dramă (cel mult o falsă dramă), fiindcă, de fapt, Helmer nu trăiește : locul vieții, la el, l-au luat prejudecățile și regulile tradiționale, ostentarca unei probități sterile Iată, abia schițată, varietatea de sensuri și de implicații conținută în Nora, care face din aceasta o piesă valabilă și in zilele noastre In fond, nu luptăm și noi — desigur în condițiile unei societăți structural diferite — împotriva „cadavrelor" morale împotriva rămășițelor trecutului din conștiința noastră ? Se parc că toate aceste motive și elemente au constituit obiectul de studiu și de meditație al regizorului D D Neleanu, care se găsește la începutul carierei, oe pare că, analizind cu suficientă rigoare multiplele interpretări ale exegezei ibseni-ene de pină acum, D D Neleanu a înțeles că nu ideile sînt primordiale, ci adevărul vieții din care ele izvorăsc ca o consecință, ca apreciere critică a ambianței sociale De asemenea, regizorul a intuit cu justețe esența fiecărui personaj in parte, trăsăturile fundamentale ale caracterelor Dat s-a oprit aici Ceea ce ar fi trebuit să constituie o operație de analiză pregătitoare a devenit rezultat ultim Mulțumit cu descifrarea în esență (socială și tipologică) a personajelor, regizorul nu a mai urmărit-o in feluritele forme pe care aceasta ie îmbracă în acțiune Asemerțea unui matematician comod care și-a închis ecuația într-o formulă, regizorul D D Ne leanu nu a dezvoltat caracterele în termenii lor componenți, pe care să-i analizeze, să-i armonizeze și, rind pe rind, să-i scoată in valoare sau să-i atenueze, in afara sau înăuntrul parantezelor scenice Lipsa unei intervenții regizorale în acest sens a dus la monotonie in descrierea personajelor, la o progresiune monocordă a lor, vizibilă la doctorul Rank, ca și la doamna Linde, la Helmer și chiar la Nora Mai precis, vrem să spunem că personajele, fără să fie greșit concepute, nu au avut o evoluție care să angajeze personalitatea artistică a actorilcr în tot complexul ei De aici, de la această monocromie a expresiei, o altă consecință Jocul actorilor a avut un caracter anticipativ, contravenind subtilei arte a lui Ibsen de a deduce și inlănțui progresiv momentele, etapele străbătute de personaje Acestea s-au înfățișat prea descoperite, ceea ce a con-strîns pe actori să nu se angajeze în gradări, in nuanțe, in variații de tonalitate pe linia lor scenică, menținută aproape tot timpul la aceeași tensiune (Cind totuși s-a arătat preocupată de acoperirea" per sonajului, de prezentarea lui în aspecte diverse, regia a recurs la efecte exterioare, cum s-a intimpl it cu prima intervenție a lui Krogstadt (actul I), ascuns in culise pentru a fi încărcat, chipurile, de mister ) In lumina acestor constatări, se poate înțelege că spectacolul a fost insuficient realizat ca atmosferă și ritm, înțelegind prin acesta din urmă nu o accelerare artificială a dialogului, ci acea modalitate scenică de alternative ondulații și concentrări ale acțiunii, ca undele de lumină intr-un ochi magic De acest lucru interpreții nu pot fi fă-cuți răspunzători Ei au intuit bine rolurile, dar — lipsiți de controlul unei priviri regizorale foarte sigure — s-au arătat re-ticenți in întrebuințarea integrală a tuturor resurselor expresive Firește, partea cea mai grea a revenit Corinei Constan-tinescu (Nora) Interpretarea ei a fost prea egală — ca intensitate și ca ton — pe parcursul întregii piese și dacă, incepind din actul II, s-a apropiat de nivelul unei realizări valoroase, primul act n-a avut in Corina Constantinescu, acea femeie-copil imaginată de ІЬзеп, în sensul că personajul a fost privat de naivitatea, de spontaneitatea lui organică De asemenea, împreună cu regizorul, interpreta — care a trăit cu sinceritate scenele cu Rank și cu Krogstadt (actul II) — ar trebui să revadă episodul dramatic al tarantellei și, in genere, să-și proporționeze cu mai multă judiciozitate efortul, să-și gradeze, prin urmare, tensiunea păstrată prea multă vreme la aceeași vibrație Nora este un rol nu numai de intensitate, ci și de durată ! Mulți s-ar putea întreba, bizuindu-se pe repertoriul anterior al actorului, dacă Sep-timiu Sever a fost într-adevăr bine distribuit în Helmer Faptul că în actul III, unde se deznoadă semnificațiile personajului, jocul său revelează lipsa de conținut uman, goliciunea sufletească și conformismul social al lui Helmer ne face să înclinăm în favoarea acestei alegeri Ceea ce nu înseamnă să ne oprim de la a i reproșa actorului excesiva preocupare de sine în scenă și o anumită încremenire inexpresivă, în care l-am surprins de nenumărate ori Pe de altă parte, interpretarea va ciștiga in valoare, dacă Septimiu Sever se va hotărî să renunțe la construirea ro lului cu mijloace compoziționale, care nu contribuie la definirea personajului, ba chiar il scot din făgașul lui firesc Dimpotrivă, compoziția a stat din plin la indemina lui Liviu Ciulei (Krogstadt) și G lonescu-Gion (doctorul Rank) Л-mindoi au imaginat și plăsmuit personaje cit se poate de valabile Dar, în timp ce www cimec ro Liviu Ciulei s-a străduit să dea o linie ascendentă rolului — întrebuințindu-și mai curajos resursele expresive —, cel de al doilea și-a limitat personajul la datele primei apariții (poate cu excepția scenei de dragoste, actul II), date absolut necesar-, dar nu suficiente pentru caracterizarea succesivă a lui Rank, înfățișat de autor în trei ipostaze diferite Oricum, acești doi actori au realizat creațiile cele mai valoroase ale spectacolului O linie monocordă a imprimat și Teodora Anca rolului ei (doamna Linde), sub-liniind-o printr-o prea rigidă expresie tragică Desigur, personajul nu are exuberanța Norei, totuși el suportă, și cere chiar, o mai mare variație de tonuri și de atitudini Cu tot efortul scenografei Marga Ene-Bogdan de a crea un cadru funcțional acțiunii, decorurile nu au exploatat pe deplin spațiul, am putea spune, minuscul al scenei de la Studioul „Nottara” (Ne referim, în speță, la căile de acces ale personajelor) Stilistic, decoratoarea s-a orientat spre tradiție Spectacolul Nora, pus în scenă cu decență, fără flagrante erori de gust, cu momente de calitate, a demonstrat totuși că o piesă (clasică sau contemporană) nu poate fi jucată în mod viabil numai pe baza descifrării juste a esenței personajelor și că, odată stabilită, aceasta trebuie să fie continuu alimentată cu toate elementele expresive pe care le oferă izvorul viu și bogat al artei scenice Chemată să coordoneze și să pună în valoare aceste exigențe este, în primul rînd, regia încă de la acest început de drum, D D Ne-leanu are avantajul de a se convinge prin experiență personală de un atare adevăr La tot ce s-a spus, mai trebuie adăugat că includerea Norei in repertoriul Studioului „Nottara" constituie un omagiu adus dramaturgului norvegian, de la a cărui moarte se împlinesc de ani Florian POTRA O temă majoră, Să fie adevărat că fiecare text dramatic iși află regia artistică pe care o merită ? Există, oare, intre piesă fi con-copția regizorală, o atit de strinșă inler-depjndență, incit calitățile fi lipsurile cunosc o strictă determinare țaralelă ? Spectacolul piesei „Zorile Parisului" de Tu-dor Șoimaru stirnește asemenea întrebări fi indeamnă a li se da un răspuns afirmativ Acordul dintre text fi viziunea artistică — adică, ecoul in efecte teatrale al cascadei de situații pur scenice ale piesei ; rezolvarea suitei de tablouri expozitive asupra Comunei din Paris în elementele materiale ale montării ; in fine, interpretarea personajilor pe linia mișcării exterioare fi a culorii intenționate de autor — este atit de apropiat, incit meritele și slăbiciunile spectacolului se desmint parcă, acuzindu-se reciproc Să limpezim puțin afirmația aceasta, care poate părea prețioasă, dacă nu paradoxală Tudor Șoimaru a dovedit că posedă o anumită tehnică dramatică: nici o clipă desfăfurarea faptelor, fără a fi ascendentă, nu lincezește; o undă le luminoasă vioiciune, de freamăt tineresc, care parcă-și presimte efemera existență, străbate piesa de la început pină la sfirșit; veștile cad una după alta; veselia alternează cu îngrijorarea melodia armonicii se fringe sub răpăiala de gloanțe ; dansul sfirșește in o realizare minoră pornirea pe baricade, comentariul colectiv răsună ca un ecou sacadat al vestitorului Regia artistică a lui Dem Gh Loghin a fructificat la maximum toaic virtualitățile teatrale ale unor asemenea situații Vestitorul primejdiei, Langlet, cade totdeauna in mijlocul unei veselii exuberante sau al romanței, anunțind apropierea dușmanului ; bucuria trece brusc in spaimă ; bărbații apucă arma, oarecum înainte de a lăsa mina tovarășei de dans; mulțimea freamătă la fiecare veste nouă Dar, după cum tablourile piesei formează o suită, care, ne-maiputindu-și frina dezlănțuirea, nu izbutește să fixeze adincimea unui caracter, a unei situații, ci rămine la o desfășurare expozitivă, tot așa stările sufletești ale inter-preților, in general, nu se comunică publicului : bucuria, ca fi teama rămin nude, superficiale; veștile nu cutremură, tocmai pentru că reacția comunarzilor față de ele este stereotipă, aproape mecanică; ritmul spectacolului — lipsit de o gradație care să îmbrățișeze întreaga Diesă ca c unitate emoțională care se rezolvă abia in final — se pierde Așadar, calitățile pur scenice ale piesei au fost epuizate; in felul acesta, insă, capacitatea regizorală de a se mula cu fidelitate pe text a ajuns să-fi piardă inițiativa creatoare Acțiunea piesei se oetrece in Parisul anului S/ fi cuprinde momente din cele — Teatrul www cimec ro de zile ale Comunei Galeria bogată a personajelor fi consemnarea cit mai completă a evenimentelor umplu o serie de tablouri ; un interior modest, o grădină de vară, sala cu coloane a primăriei din Paris, salonul unei aristocrate, sala comună a unui han, cabinetul lui Thiers, iată locurile de desfășurare a dramei Toate acestea au fost realizate prin mijloace și stiluri diferite Jn tabloul I, plafonul ridicat al odăii descoperă priveliștea cu turle a Parisului ; in tabloul II, fundalul este același, deși punctul de vedere s-a deplasat Interiorul Marguerittei de Valdy este realizat cu ajutorul unor perdele ; aproape la fel, cabinetul lui Thiers, unde vedem și citeva elemente de decor (pe peretele din fund, oribilul basorelief care reproduce statuia ecvestră a lui Ludovic al ХГѴ-lea din "parcul Versailles jignește ochiul!) ; in schimb, sala hanului are o pastă aproape naturalistă Disponibilitatea pictorului scenograf (M Rubingher) de a prinde in diverse elemente plastice însăși diversitatea scenei istorice se realizează in dauna unui stil unitar al spectacolului Credem că nu trebuia hlcrat pe contraste de stil, ci pe contraste de elemente ale aceluiași stil In sensul acesta, de pildă, decorurile nu izbutesc să sugereze nimic din fastul și luxura palatului Versailles in particular, nici a claselor dominante, in general Interpretarea a mers mine in mină cu autorul, spre exteriorizare, mobilitate și culoare Personajele, îndeosebi cele tinere, trăiesc prin scurte izbucniri entuziaste, prin citeva momente pasionale Revelația compozitorului Clement o constituie scena mută din tabloul II, cînd iți ascultă roman fa pe care interpretul (I Țăranul a valorificat-o cu mijloace sobre; după cum marca scenă a lui Flourens este cca din tabloul IV, in care Al Critico a fost simplu și impresionant ; ceea ce Clement spune după, iar Flourens înainte de aceasta, nu dezvăluie nimic din personaj Că autorul a folosit metoda investigației de o clipă in adin-cime ți că interpretarea ,,l-a simțit" ți l a urmat, o dovedește momentul în cârc fla-thalie se cutremură la gîndul marții fratelui ei (tabloul III) — a cărui justificare ni se pare îndoielnică, întrucit scena se va repeta, dar pe care Victoria Mierlescu l-a realizat Personajul Denlse a fost construit la fel: episodul cînd mărturisește că a ucis un om este singurul impresionant din rolul Lucreției Racovițâ Ce să mai spunem despre madame Blanche (Elena Aramă), care trăiește numai prin țipătul din tabloul VII, cind află moartea lui Sicre ? Pentru celelalte personaje, autorul folosit o metodă, s-ar putea spune descriptivă ; a cuprins suprafața mișcărilor lor sufletești, atent la amănuntul semnificativ, dar fără a cobori în adincime Este foarte firesc atunci ca singurele personaje mai vii să fie tinerii, care — mișcați pe cele două direcții: a iubirii ți eroismului, insă văzute dinafară, — se inserează, prin însăși simplitatea lor, în straturile pe care autorul tt izbutit să le cuprindă Jeannot, adolescentul în care înmugurește dragostea pentru femeie și visul faptei mărețe ; Julot, care descoperă cu emoție rădăcinile sociale ale creației artistice; Rose, deopotrivă solicitată de entuziasmul pentru om ți pentru faptă, sint trei personaje vii, convingătoare Interpreții (Ion Ci-prian, Florin Vasiliu și, mai puțin Aurelia Sorescu) au realizat cele mai valabile figuri ale spectacolului Apariția unui personaj ca Reni, care marchează o oarecare evoluție, urmărită pe parcurs, pare un accident in această piesă Răminînd la litera textului, neavîhd curajul de a o depăși, regia artistică ți-a asumat un risc tocmai prin refuzul de a risca Pentru că „Zorile Parisului" nu pun numai problema raportului dintre piesă ți spectacol, ci ți aceea a raportului dintre piesă și realitatea pe care o oglindește Si aceasta este problema cea mare Piesa lui Tudor Șoimaru înfățișează zilele Comunei din Paris, prima formă politică, istoricește vorbind, a dictaturii proletariatului, realizată in condițiile luptei împotriva burgheziei franceze, care pactizase cu inamicul Expresie a înaltei conștiințe de clasă a muncitorilor francezi Comuna din Paris este întruchiparea de o clipă a unui măreț vis social Prăbușirea ei a fost determinată, lăsind la o parte greșelile c »- www cimec ro mise de capii Comunei, de condițiile poli-tico-sociale care i-au depășit Aceste zile frămintate și eroice au devenit in piesa Iui Șoirnaru repetate porniri și întoarceri de pe baricade, cintece și dansuri punctate dc rafale și canonade Solidaritatea cetățenească dintre muncitorii și artiștii Comunei s-a exprimat in jurul unor mese, intr-o grădini de vară Solidaritatea internațională a reprezentanților diferitelor popoare cu poporul Parisului s-a rezolvat intr-o enumerare a pozițiilor de luptă Faimoasele fraze ale timpului, greșelile politice săvirșite de comunarzi sint debitate strălucit sau monoton, ca o lecție bine învățată, care nu izbutește să umple declarația printr-o trăire autentică Figurile principalilor comunarzi (Delescluze, Flourens, Courbet, Clement) sint aduse ca panouri la un miting și trec pe dinaintea noastră, fără a ni se dezvălui in profunzime Articolele din „Cri du Peuple" se parcurg in fugă ca niște afișe, după cum romanța ți cintecul revoluționar dau suprafața emoțională justă, dar împiedică accesul la zbuciumul interior al personajelor Expresia urii de clasă rămîne simplă invectivă im potriva lui Thiers Personajele negative (Thiers, Favre, Sicre, Waysset, La-garde, Margueritte de Valdy) sînt creionate la modul caricatural, tocmai pentru că autorul a fost preocupat de o singură latură a caracterului lor Lipsa esențială a piesei lui Tudor Șoirnaru o constituie, deci, absența unor caractere vii a unor figuri reprezentative și, in același timp, valabile artisticește Dacă omul viu, de fiecare zi al Comunei din Paris ar fi fost prezent pe scenă, odată cu el ar fi fost de față epoca, problemele și atmosfera Parisului, căci umanul dă dimensiune istoriei In lipsa omului concret, piesa nu are profunzimea ți măreția pe care le merita tema aleasă Urmărind să realizeze o frescă a epocii, cu ac cent pe dinamica exterioară ți pe expresie, în dauna adincirii caracterelor, autorul nu a oferit o imagine concludentă a Comunei, tocmai pentru că a pornit de la eveniment, nu de la semnificația iui Fuga după culoare a dus la convențional; preferința pentru efecte teatrale, la melodramatic Viziunea vieții pariziene din acele timpuri este cenușie, cromolitografică, impresie pe care regia artistică n-a izbutit s-o elimine, cu toate îmbunătățirile aduse de la un spectacol la altul ; drama comunarzilor nu este prezentă pe scenă, iar specificul parizian lasă de dorit (in cintece s-a pus accentul pe melodie, nu pe cuvint; costumul Rosaliei Bordat subliniază prin vulgaritate elementele de vodevil, existente nemotivai în spectacol) Desigur, in spectacolele care au urmat premierei, au fost eliminate o serie de deficiențe ale textului și reprezentației Unele contradicții ale lui Delescluze au fost rezolvate de autor; inadvertențele din atitudinea Rosei (tablourile V ți VI), comentariile colective, panica lui Waysset, dialogul Durând-Dupont ți mișcarea in prim plan a rănitului (tabloul final), iată citeva aspecte din spectacol care au fost ameliorate Cu toate acestea, tablourile ultime au rămas încă agitate ți superficiale : unele replici se pierd in vacarmul general, tăcerile par nefirești Totul se aprinde și se stinge cu repeziciune, asemenea unui foc de artificii Suflul revoluționar este abia sugerat in pauzele cu cortina lăsată, cind muzica (Paul Urmuzescu și D Capoianu), trecind de la romanțios la eroic, promite o clipă spectacolul măreției ; dar cortina se ridică, iar promisiunea nu se realizează Adus in scenă fără nici o motivare, Ni colas Peuple dă intrebării nefirești a unui inamic muribund („Cine ești tu, bestie?"), o replică de mare efect, insă cel puțin retorică („Sint Domnul Popor!") — iată scena finală care, ca un orizont suprem, închide in sine intențiile, metodele ți realizările piesei, divulgindu-le Ștefan Aug DOINAȘ O simplă lată sovietică Toate eroinele dramaturgului sovietic Alexei Arbuzov, autorul piesei „Ani de pribegie" (Galina, Liusea, Olga și Zoica Tolokonțeva), sînt legate afectiv, pe întregul parcurs al piesei, de personajul fermecător, adesea derutant dar ușor de pătruns ți debordtnd de poezia densă a adevărului, care este Alexandr Vedernikov Trei din aceste femei care- iubesc au dreptul să-i spună lui Vedernikov pe nume, scurt : Șura, sau chiar Șurenka Ultima dintre ele, Zoica, mica sanitară, nu- are și nu- va căpăta nicicind Chiar în clipa morții sale, aflîndu-se în brațele lui Vedernikov, Zoica iși va lua rămas bun de la el spunindu-i și acum respectuos, candid și cuminte : Alexandr Nikolaevici ! Astfel trebuie să-ți ia rămas bun de la un prieten mare și bun, dar mai аіез cinstit, care n-a mințit-o niciodată, nu s-a jucat cu sentimentele ei, a prețuit-o ca om și care tocmai pe ea a ales-o pentru a-și pu www cimec ro tea deschide inima și a-și spune toate păsurile, chiar și acelea de dragoste Cu o remarcabilă economie de replici, dramaturgul Alexei Arbuzov a închegat un personaj de o intensă vitalitate și o mare frumusețe lirică: Zoica Tolokonțeva Sanitara care lucrează de doi ani alături de Vedernikov este un om simplu sovietic O fată tînără, in uniformă de campanie, plină de viață, capabilă de visuri, atașament, curaj și abnegație A plecat ca multe alte fete pe front, să-și apere țara, să salveze răniți, să simtă că zilele vieții ei nit se scurg fără noimă Pe aceste drumuri grele și primejdioase ale războiului, Zoica Tolokonțeva l-a cunoscut pe Vedernikov, omul talentat și atrăgător, capabil de acte de eroism și muncă în folosul umanității Intilnirea cu el a constituit pentru Zoica și intilnirea cu dragostea, cu încercarea grea de a nu se ști iubită Dar, in afară de el, Zoica s-a mai intilnit cu un adversar teribil, cu moartea La toate aceste întîlniri, Zoica s-a înfățișat cu noblețe și seninătate, ca un om puternic, cu curajul unei adevărate fete sovietice, care ar fi știut, dacă ar fi rămas în viață, să răspundă sincer și judicios la întrebarea : „unde se duc zilele ?* In cei doi ani petrecuți alături de Alexandr Vedernikov, Zoica a știut că orice zi trăită cinstit, demn și frumos, rămine și după moartea individului, la fel de vie, sinceră Llliana Țicău in „Ani de pribegie** și desăvirșit de frumoasă Or, zile din acestea, a căror frumusețe a fost prilejuită de calitatea umană superioară a fetei, i-au fost dăruite din plin lui Vedernikov Și poate că vecinătatea Zoicăi a și contribuit la clarificarea propriilor lui frămîntări și incertitudini Zoica Tolokonțeva este un personaj cu o linie de evoluție foarte precipitată Zoica cere, în interpretare, o percepție ascendentă, nu una fragmentară, căci ea merge de la tumultul firesc și sincer al unui om plin de dragoste de viață, pină la notele grave ale unui om care trebuie să facă cunoștință cu moartea Tabloul VI, intitulat „Drumuri", ar fi putut să poarte numele de „Zoica", fiindcă aici dramaturgul ne-o aduce pe Zoica Tolokonțeva, prietenul din ultimii doi ani al lui Vedernikov Apare in scenă o fată în haine ostășești, cu automatul trecut peste piept, un bandaj pe frunte, dar cu originala, emoționanta și captivanta sa personalitate Pe negîndite, spectatorul este învăluit de poezia aspră, adine răscolitoare și evocatoare, a unei nopți pe front, undeva tare departe de meleagurile cu mesteceni zvelți Tunurile vorbesc în limba lor neprietenoasă, raidurile inamice tulbură somnul iepuresc al ostașilor, mitralierele latră îndîrjit; și, cu toate acestea, este prezentă și o rază de soare E Zoica Tolokonțeva, fata aidoma unei mulțimi de alte fete, dar atit de minunată și bogată sufletește, ca și întregul popor din care se trage Tinăra și sensibila actriță Liliana Țicău, cunoscută publicului nostru și din alte roluri interesant interpretate, aduce în scenă cu o deosebită înțelegere mesajul Zoicăi Tolokonțeva Liliana Țicău a înțeles și a comunicat dintru început puterea, curajul, dragostea de viață, prospețimea cu nimic alterată a Zoicăi Tolokonțeva Zoica — Liliana Țicău — intră în scenă cu pași hotărîți, în urma lui Vedernikov Este de doi ani în război , dar setea ei de viață, curiozitatea ei față de orice lucru nou n-au putut fi alterate cu nimic Zoica nu este mulțumită că a ajuns pe locul acțiunii ; ea vrea să și vadă tot ce este în jur Niște ochi mari și limpezi, copilărești, privesc gara dărimată Este un amestec armonios și emoționant de ostaș și adolescentă, în care s-ar părea că este gata să biruie tinerețea Dar constatarea, adică bilanțul cercetării, Liliana Țicău îl dă cu competența oșteanului obișnuit să nimerească printre ruine și să vadă astfel de aspecte ale războiului : a fost o gară — nu mai este Acest moment de acalmie contemplativă nu poate dura prea multă vreme In clipa www cimec ro imediat următoare, Zoica — Liliana Ți-cău — și-a alungat aerul de ingindurare și și-a interzis cu strictețe să mai filozofeze, fie chiar și mintal, asupra ruinelor unei gări Mustăciosul Soldatenkov trebuie să capete o lecție Aici pe front, greșește cel care-și arogă dreptul de a o socoti pe Zoica „fetișcană", chiar dacă nu uită să remarce că este „serioasă" și isteață Liliana Țicău redă cu o fermecătoare ingenuitate străduințele Zoicăi dc a se impune acestor soldați necunoscuți, ca un oștean cu experiență, călit în bătălii și care nu se sperie de nimic, cu atit mai puțin de faptul că este fată „Infanterie", „artilerie", strigă ea, interpelîndu-și camarazii, nuanțind cu un „teribilism" juvenil și foarte just prins, aceste apelați! atit de puțin potrivite Zoicăi, dar care au misiunea delicată de a demonstra tuturor celor ce se îndoiesc de ea că atmosfera de front îi este familiară și acestui tînăr combatant Dar și această clipă de juvenilă înflăcărare este imediat depășită de Zoica — Liliana Țicău Soldatenkov a cutezat să se îndoiască de calitățile de ostaș ale lui Ve-dernikov Talentata actriță prinde, cu multă inteligență, procesul acestei clipe și transmite cu mare naturalețe mesajul Zoicăi Sanitarei i s-a dat prilejul să-l apere pe Vedernikov Ea pledează, cu înfocare, cu putere, cu nemărginită convingere pentru omul pe care- iubește Soldatenkov, asupra căruia se asmute cu argumentația ei plină de exagerări, i-a împlinit implicit și un deziderat Este atit de plăcut să vorbești despre omul iubit, să-l aperi, să arăți cit este de minunat, neobișnuit, chiar genial ! Astfel, Înțelegi parcă și mai bine, cît de mult merită să fie iubit Liliana Țicău transformă, intr-adevăr, caracterizarea lui Vedernikov, într-o declarație de dragoste, pe care n-o poate altera nici măcar ultima replică, menită să marcheze distanța dintre Soldatenkov și Vedernikov : „înțelegi, cap sec ?" De aceea, pare atit de natural ca Soldatenkov, care o cunoaște doar de citeva clipe, să înțeleagă că ea- iubește pe Vedernikov Textul evită cuvintul care să marcheze lapidar acest sentiment al Zoicăi Dar actrița îl ghicește și-l nuanțează cu o deosebită gingășie și putere evocatoare Cu-vîntul „interes" se substituie cuvintului amor Toată agresivitatea, „teribilismul" copilăresc au dispărut Curată și sinceră, simplă și adevărată, Liliana Țicău mărturisește că l-a iubit, dar neputindu-se я-propia de el, a lăsat să-i fie drag, „ca o stea îndepărtată", a cărei sclipire te îndeamnă să vrei tot mai sus, mai sus Căldura lăuntrică, lipsa de artificiu și o marc bucurie o animă pe Liliana Țicău, atunci cînd poate să-i arate lui Soldatenkov că Vedernikov și-a făcut-o confident, prieten, adevărat tovarăș de zile grele Dar toate aceste lucruri vor rămine să dăinuie nealterate în sufletul ei, vor constitui numai un bagaj al inimii sale, puțin cam dureros, însă drag Viața pe care o așteaptă Zoica trebuie să fie tînără și plină, ca și cadența iute a dansului ceciotka, pe care Zoica îl începe în miez de neagră noapte Cei trei ostași, cărora locotenentul le-a ordonat să doarmă, se trezesc, ca să privească uimiți și incintați Și nimeni din sală nu găsește nejustificată trezirea ostașilor, atit de veridică este Zoica Cizmele bat cu putere pasul, haina este militărea-scă : pantaloni reglementari, tunică vătuită Dar dansatorul este o fată, o fată adevărată și grațioasă Liliana Țicău a găsit momentul cel mai potrivit, in care să redea toată feminitatea ascunsă a personajului Mina caută partenerul, iar degetele par să poarte o batistă fină, așa cum trebuie să aibă orice fată meșteră la dans Clipele precedente de evocare îngindu-rată și acest dans neașteptat, dar cu atit mai expresiv, nu epuizează totuși personajul Viața lui scenică se mai prelungește Zoica știe să calce un ordin, ca să ră-mînă în preajma lui Vedernikov Dar lui nu-i va arăta decît fațeta cu care este obișnuit o asprime făcută, o sinceritate aproape bărbătească Vorbind despre aceleași lucruri (regăsirea femeii pe care Vedernikov o iubește), despre care vorbise cu Soldatenkov în momentele ei de confidențe, Liliana Țicău ocolește cu justețe tonul melodramatic, care ar fi slăbit din culoarea replicilor ei Zoica este un om puternic, ea nu se rușinează să vorbească de față cu martori despre „steluța" pe care o caută Vedernikov Liliana Țicău nu alege un ton nepăsător Asta ar fi diminuat-o pe Zoica Tinăra actriță găsește o hotărîre sincetă in care nu se simte nici ranchiună, nici tragism, ci numai cinste și noblețe umană Momentul morții micuței sanitare este tratat de interpretă cu o mare simplitate, care subliniază just fondul omenesc al Zoicăi ,,V-ați întîlnit, Alexandr Nikolaevici ?" întreabă cu interes și abnegație Zoica ; abia după aceea iși ia rămas bun Spectacolul de la Teatrul Tineretului, în regia lui C Sincu, i-a oferit Lilianei Țicău prilejul de a crea dintr-un personaj episodic, dotat de autor doar cu citeva replici, o apariție seînteietoare, veridică, emoționantă Interpretarea multiplu nuanțată și generos trăită ne face să înțelegem că tinăra www cimec ro și înzestrata actriță a înțeles de la bun început că personajul lui Alexei Arbuzov poate să-l atragă și să-l farmece pe spectator, numai dacă actorul va da plenitudine labirintului frămintărilor sale lăuntrice Mai puțină adincime, mai puțină percepere și talent ar fi transformat-o pe Zoi ca într-un soldățel hazliu și imobil, de plumb Dar nu așa s-a întimplat, din fericire, cu Liliana Țicău Ea ne-a adus in scenă și a trăit pentru spectatori toată frumusețea limpede, cuceritoare și adevărată a unei simple fete sovietice Maria VLAD Roluri remarcabil realizate Problema întruchipării reprezintă în teatru ultima etapă a pregătirii unui spectacol Este faza cind actorul confundă evenimentele piesei cu cele din viața lui, fă-cind ca aspirațiile, năzuințele, suferințele, bucuriile sale să aparțină in egală măsură atit actorului cit și personajului Astfel se obține adevărul pe scenă Nu de multe ori avem ocazia să vedem pe scenele noastre întruchipări totale, de la un capăt la celălalt al rolului Rareori actorul iși însușește întreaga viață a personajului, astfel încit să nu existe nici o fisură in lanțul logic al acțiunilor executate de el pe scenă Se întimplă de multe ori ca un actor să aibă momente bune, chiar multe momente bune intr-un rol, dar din păcate unele goluri ne reamintesc culisele, fardul, peruca, adică tot ce e convențional in teatru Rareori actorii renunță la maniere personale, care-i fac ușor de recunoscut in orice rol Spectatorul dorește insă o imagine cit mai desăvirșită a spectacolului A trecut vremea cind publicul mergea la teatru să i vadă pe actorul X in rolul У Noul spectator vrea să vadă piesa cu personajele ei reale Fără îndoială că personalitatea (iar nu manierismele) actorului trebuie să apară intr-un fel sau altul, dar e de dorit intr-un mod cit nai variat și neapărat intr-o formă prelucrată in mod creator Trebuie să crezi ca spectator in tot ceea ce fac; actorul ca personaj Odată atins acest lucru, actorii se află in fața unei mari creații In aceste cazuri, emoția se întipărește adine in sufletul spectatorului și el nu poate să nu-și reamintească spectacolul văzut, actorii, unele momente, fără să resimtă acea emoție pe care a avut-o in seara spectacolului Despre o astfel de emoție de bună calitate, puternică, de neuitat, trebuie să vorbim cind ne reamintim de creațiile a doi actori de la Teatrul Secuiesc din Tirgu! Mureș, Kovacs Gheorghe și Andrassi Marian, in spectacolul ,,Făclia" de Illyes Gyu-la Cu atit mai mult cu cit Kovacs și Andrassi, dar mai ales primul, nu sint la prima lor creație interesantă, organică, de un înalt nivel artistic Dramaturgul Illyes Gyula și-a permis in piesa lui să nu urmeze canoanele dramei obișnuite Există de pildă un act :n-treg numai in două personaje: intilnirea dintre Kossuth și generalul Gorgey, infâ-țișind discuția care precede lupta finala a revoluției Stau față in față, măsurindu-se și incercindu-și puterile, conducătorul luminat al revoluției de la din Ungaria și ambițiosul, orgoliosul general Tratativele dintre ei se desfășoară, ca timp scenic, in de minute (durata unui act foarte lung) Totuși incordarea spectatorilor, liniștea cu care se urmărește scena ne fac să afirmăm că personajele — și în special Kossuth — apar în fața publicului purtind mereu oiu adevărul vieții Kovacs Gheorghe a realizat in primele două acte ale piesei un Kossuth frămintat de soarta revoluției, violent chinuit de neșansele care îl urmăresc, susținind cu tenacitate lupta chiar atunci cind cei din jur o abandonează, un Kossuth care arde ca o flacără luminoasă pentru cauza poporului Ne aflăm in în cetatea Aradului Miniștrii lui Kossuth, in derută, dezbat ultimele evenimente și simt, fără să o mărturisească, că-i pindește pe toți o primejdie de moarte Regimentele imperiale au ajuns sub zidurile cetății, iar generalul Gorgey e pe punctul de a se preda împăratului Sabia revoluției in mina acestui militar orgolios se dovedește a fi doar un instrument pentru propria sa ascensiune Dacă Gorgey se predă, drumul către creierul revoluției, către Kossuth, e deschis trupelor imperiale Momentul de derută se manifestă la fiecare personaj în felul său Unii caută soluții, alții împăcare, alții se revoltă neputincioși, alții își pun problema dacă nu era mai bine să fi stat acasă In acest moment de derută, intră Kossuth in scenă Pentru actorul Kovacs prima o-pariție a constituit o sarcină deosebit de grea Illyes Gyula il prezintă pe eroul său intr-un moment dificil Prima impresie trebuie să fie totuși covîrșitoare pentru spectatori Cu toată dificultatea momentului, actorul a rezolvat prima apariție in scenă fără nici o ostentație, cu o siguranță mo www cimec ro lipsitoare pentru cei din jur, conștient de dreptatea cauzei revoluției Kossuth-Ko-vacs intră in scenă îmbră/ișind dintr-o privire întreaga încăpere, apoi ochii săi se opresc asupra fiecărui personaj, privirea caută, scrutează sufletul fiecăruia, înțelege și începe totuși liniștit să dezbată situa-fia frontului El argumentează calm, logic și totuși înflăcărat, uman dar combativ Ochii lui fulgeră cind vorbește despre dușmanii poporului, cuvintele lui condamnă cu vehemenfă această societate in care cei săraci sint lipsiți de drepturi Nu există două căi Numai lupta înainte, tot înainte pe drumul revoluției! înțelegem că marea personalitate a lui Kossuth izbutește a face să se lupte pînă la capăt El fine trează pînă in ultimele clipe încrederea oamenilor in cauza cea dreaptă Rar se intimplă ca un actor, fără să sublinieze îndeosebi vreo latură a personalității personajului, să redea atit de viu și de precis o mare personalitate in totalitatea manifestărilor ei Marele conducător al revoluției apare aievea pe scenă, prin întruchiparea lui Kovacs El nu se dezminte nici un moment In scena cu miniștrii e ferm, avintat, nu se amăgește cu vorbe deșarte El crede nestrămutat in popor Kovacs ,,a pornit" în acest rol in așa fel incit tot fundamentul pe care se va desfășura mai tirziu linia, poate mai sinuoasă, a rolului Kossuth ne e limpede din prima clipă Mai tirziu, in tratativele duse cu ambițiosul Gorgey care vrea să depună armele, Kossuth-Kovacs joacă o carte grea Autorul a consacrat acestei discuții, cum am arătat mai sus, un act întreg Gorgey e in stare să sacrifice totul orgoliului său Kossuth cunoaște această trăsătură de caracter a generalului și uzează față de el tocmai de armele care-i alimentează ambifia In această scenă Kossuth se dovedește a fi un bun psiholog Actul începe in felul ur mător: Gorgey intră in scenă cu pași grei, apăsați, pozind, făcind paradă de puterea lui, fudul, rănit in orgoliul său că trebuie să se deplaseze la Kossuth in loc să vină acesta la el Actorul Lohinski exagerează chiar această fudulie, cu un joc exterior și neorganic Kossuth insă il primește cald, gata să-l îmbrățișeze ca pe un camarad de arme Nici unul din cei Joi nu-l slăbește pe celălalt din ochi Se supraveghează reciproc Gorgey e bănuitor să nu i se întindă cumva o cursă, sau să i se știrbească autoritatea, iar Kossuth e atent la toate reacțiile interlocutorului său orgolios, pentru a-l putea convinge cu p'O-priile-i argumente Vedem că se joacă ultima carte a revoluției Se joacă fără dis- Kovacs Gheorgbe în „Făclia** perare, cu fermitate din partea lui Kossuth In timpul disputei, din pricina tărăgă-nelilor lui Gorgey, se desăvirșește încercuirea Aradului de către armatele imperiale Regizorul Szabo Ernb a realizat momentul încercuirii cu mare măiestrie: in diferita colțuri din fundul scenei și ale holului teatrului, se dau semnale de trompetă, la început de-aproape, apoi mai departe, și mai departe apropiindu-se Jin nou și înche-indu-sc cercul la aceeași intensitate cu care a răsunat primul semnal Avem impresia netă prin acest procedeu, împreună cu cei de pe scenă, că o armată imensă stringe intr-un clește de fier oștile revoluției Cauza e aproape pierdută Ca și cum toate astea n-ar fi de ajuns, vine vestea infrin-gerii generalului revoluționar Dembinsky sub zidurile Timișoarei Nu mai e nici o șansă Kossuth trebuie salvat Prietenii il determină să ia calea pribegiei Dar performanța actoricească o realizează Kovacs in ultimul tablou Au trecut de ani Sintem la Torino Kossuth are aproape de ierni și duce pe urnei patru decenii de emigrație Cind se ridică cortina, apare in scenă un bătrinel pe care nu-l recunoaștem, dar despre care aflăm că e Kossuth La început avem impresia că joacă un alt actor Parcă s-a făcut mai mic Kovacs ne sugerează un trup uscat www cimec ro parcă micșorat, fără să fie adus insă din spate Miinile puternice pe care le-am admirat in celelalte acte, s-au albit, sint oasele unui bătrin acoperite de pergament străveziu Fața excelent machiată aduce pe undeva cu a lui Kossuth, dacă te ui(i mai cu atenție Dar ciți bălrini nu seamană intre ei Doar cind deschide gura fi cu-vintele-i ies cu același ovini pentru ,,cauză", cind iți dai seama că flacăra care arde în el luminează cu aceeași putere ca odinioară, doar atunci recunoști — dar de data aceasta fără să te poți înșela — pe marele Kossuth Bătrinelul acesta care are toate metehnele virstei: miini care tremură, vorbă greoaie, chiar momente de amnezie duce cu el neștirbit un singur lucru: făclia, flacăra luminoasă a luptei pentru libertate Actorul Kovacs a reușit să ne facă să uităm că ne aflăm la teatru Stăteam față in față: bălrînul revoluționar Kossuth fi noi oamenii deceniului al șaselea al secolului nostru, care din sală în țelegeam totul totul Tot ce era in sufletul bătrinului Alături de creația deosebită a actorului Kovacs a apărut fi personajul plin de, vină, umor, înțelepciune populară a lui Andrassi Marton Țăranul maghiar a fost prezentat așa cum era in realitate in acele timpuri, așa cum l-a văzut fi l-a iubit nespus de mult Kossuth Dar pentru că ni se pare că noutatea in creația actoricească a adus-o Kovacs prin personajul deosebit al lui Kossuth, nu ne oprim asupra creației, deși valoroase, a lui Andrassi A-mindoi au întruchipat personajele lor fără nici o fisură de la un capăt la altul al piesei Nu de mult s-au sărbătorit de reprezentații cu „Făclia" Spectacolul festiv s-a jucat in prezența autorului Sărbătorirea acestui centenar s-a asociat astfel cu sărbătorirea celor doi actori care au creat personaje de neuitat Mihail RAICU Altfel de In general, spectatorii care se îndreaptă pentru prima oară spre porțile Teatrului de Păpuși (de cele mai multe ori ca însoțitori ai unor spectatori mai mici) sint convinși că vor asista la un fel de pan-tomime comico-grotești sau că vor vedea evoluind aerian eroii sclipitori ai basmului Bunicii sau părinții ifi amintesc desigur de bilciurile in care evoluția lui Vavlwhc — confecționat dintr-o scurtătură de lemn — era însoțită de inevitabilele bastonade aplicate consoartei sale cu obraz de lună plină — Mărioara Dar scepticii au devenit și ei entuziaști admiratori ai genului Deci nu este de mirare că membrii unei familii, indiferent de virstă, așteaptă cu aceeași bucurie spectacolele de la „Țăndărică" La rampa teatrului au apărut pină acum numai eroi din lumea fără hotare a basmului sau din cea animală (urși, veverițe fi mai ales pisicuțe și iepurași deveniți parcă indispensabili fanteziei autorilor de piese pentru păpuși) Nu se poate tăgădui partea educativă a acestor eroi ca purtători ai unor aptitudini fi virtuți alegorice Totuși era de mult așteptată fi apariția unui erou din viață care să-și spuie direct gindurile, model de urmat in faptele de pe scenă; de aceea piesa lui Mihail Stoian — „Străjerul mării", a fost primită cu multă bucurie Spectatorii mari fi mici, așezați in scaune așteptind să înceapă acțiunile comice, eroi au rămas poate surprinși cind au văzut evoluind in scenă trei copii, trei pionieri, după cravatele roșii prinse la git Acțiunea e serioasă, pe alocuri gravă Eroii acționează in numele unor principii fi sentimente înalte în scenă se petrec fapte serioase Spectacolul a însemnat intr-un fel și un răspuns dat unor frămintări mai vechi din lumea artiștilor neuăzuți de public — păpușarii Ileana, eroina lui Mihail Stoian, capătă pe scenă trăsăturile unui personaj real ; într-adevăr uneori, fața păpușii pare a exprima sentimente Iată, fetița visează să ajungă marinar Idealurile sale se lovesc de rezistența bunicului ei, stăpînTt de vechea prejudecată că femeile nu au ce căuta pe covertă Și alți eroi prind parcă viață : pionierii, care vor sări în ajutorul fetei Doi ticăloși însă ar voi să piară in valuri un vapor Pentru aceasta ar trebui să stingă farul pe vreme de furtună Dar farul este păzit de bunicul Ilenii, străjerul mării Iată un mic univers de fapte și sentimente la a căror semnificație răspunde vibrația spectatorului care e învățat să fie un fiu vrednic al patriei sale, un bun prieten Eroul contemporan poate fi deci realizat și pe scena teatrului de păpuși Dacă piesa ne dovedește in principiu că păpușile sint capabile să aducă scenic fapte și eroi contemporani, cu atit mai adevărat este că și crearea lor dramatică cere www cimec ro fi autorului aceleași valențe artistice ca oricare altă piesă de teatru Mihail Stoian, răsturnind prejudecata că in teatrul de păpuși nu pot fi aduși eroi contemporani, a fost totuși el însuși victima prejudecății că respectivul gen nu poate fi abordat decit cu tonuri și mijloace minore Unele deficiențe, care pot fi mai ușor estompate in teatrul cu actori, devin mai evidente și nu pot fi ocolite cind e vorba de păpuși Aceasta pentru că, așa cum se spune, păpușa ,,nu rezistă" multă vreme singură in fața rampei Imobilitatea sa facială nu-i permite să demonstreze mișcări sufletești, să rostească monologuri Lipsa de individualizare a eroilor (de pildă pionierii din piesă) este parcă subliniată de păpuși, cărora nu li se poate pretinde și care nu au la indemină mijloace complexe de expresie; ele sint handicapate de fața lor mereu aceeași Regizorul (Ștefan Lenkisch) s-a străduit in această privință sd înlăture deficiența textului printr-o dinamizare a mișcării păpușilor fără a putea insă să realizeze prea mult datorită și neîndestulătoarei expresii plastice a păpușilor Un păr vilvoi, în dezordine, un nas ascuțit, comic, nu arată decit laturi exterioare ale eroilor Nu e de mirare că eroii pozitivi au stirnit risul la prima apariție scenică cu aerul lor de mici vagabonzi Doar aportul artistic deosebit de valoros a! mînuitoarei Ștefi Nefianu a putut să dea contur unuia dintre pionieri Dar cu o floare nu se face primăvară E limpede că piesele pentru teatrul de păpuși ridică probleme asemănătoare oricărui text dramatic De aceea M Stoian ar fi trebuit să urmărească evoluția psihologică a eroilor săi in acțiune ți nu să le opereze transformările sufletești in chip telegrafic (schimbarea la față a lui Moș Toma în finalul piesei) Parcă neîncrezător in viabilitatea conflictului său principal, autorul i-a lipit un altul, colateral, bazat pe locuri comune din literatura de aventuri Eroilor săi negativi concepuți in linii caricaturale li s-au aplicat măști corespunzătoare plastic Contrastul dintre grotescul grupului de bandiți și aspectul umanizat al celor pozitivi a dăunat prezenței scenice a acestora din urmă Inspirația literară ji cea plastică au turnat culori mai violente asupra grupului negativilor, aceștia sfirșind prin a umple astfel, in chip nejust, cadrul scenic Cu toate acestea, subliniem încă o dată ca pe o cucerire faptul că eroul contemporan și-a făcut apariția pe scena teatrelor de păpuși Stingace, această apariție este un început nu numai pentru autor, ci și pentru realizatorii plastici ai spectacolului Aceștia nu au fost statornic animați de ideea că păpușa prin trăsătura ei O scenă din „Străjerul mării www cimec ro aparent convențională are de fapt calitatea de a abstrage din personajul real pe care-l reprezintă cele mai caracteristice însușiri ale acestuia Obrazțov, in cunoscuta sa carte despre teatrul de păpuși, „Profesiunea mea', arăta că Stanislavski indica necesitatea găsirii „grăuntelui" specific unui personaj Prin „grăunte" se înțelegea trăsătura dominantă a personajului, exprimată in construcție, gest fi acțiune Tocmai acest grăunte a lipsit măștilor din „Străjerul mării", iar absența lui a coborit și din acest punct de vedere valoarea artistică a spectacolului Păstrind proporțiile, ne reamintim cum Sofocle indica in „Poetica", tratatul său despre legile scenice, ca eroul pe scenă (care avea in teatrul antic ca și păpușa o mască imobilă) atunci cind i se reclamă acțiuni de mare pasiune să-și consume drama in culise Aceasta, pentru că altfel c rizibil ca un personaj însuflețit de o stare sufletească sau alta, să privească publicul mereu cu aceeași expresie încremenită Peste veacuri, observația lui Sofocle se arată valabilă și in raport cu masca păpușii E supărător să vezi un personaj cum este Ileana, circulind in scenă, schim-bind sentimente și trăiri sufletești, dar ne-schimbindu-și fața Numai măiestria artistică poate înlătura acest convențional Este ceea ce și cerem de la colectivul de interpreți ai piesei lui M Stoian Amintim că Stanislavski fiind o dată întrebat cum trebuie realizat un spectacol pentru copii a răspuns: „Ca și unul pentru oameni mari, numai că ceva mai bine" Teatrul „Țăndărică" va mai prezenta și alte piese cu eroi contemporani Experiența primului spectacol a fost utilă El este o demonstrație și, in același timp, o invitație făcută autorilor de piese pentru teatrele de păpuși Copiii au înțeles și ei că pe scenă pot apare și altfel de eroi decit „clasicii" pisoi și ursuleți, că pot apare copii ca și ei, care, chiar dacă sint confecționați din lemn, poartă cu ei ginduri și prezintă fapte luate din viață și închinate vieții Al, POPOVICI z/Oindirea științifică Din păcate, lucrările dramatice ale celui mai mare, celui mai bun poet al epocii sovietice n-au apărut pină acum pe scenele noastre Această lacună a fost in parte remediată, datorită inițiativei slujitorilor teatrului la microfon, care, in decursul unui an, au prezentat două piese de Ma-iakovski După „Baia", ascultătorii au avut prilejul să ia contact, in frumoasa traducere și adaptare radiofonică a lui Cicerone Theodorescu, cu o altă piesă mjia-kovskiană, „Ploșnița", care pune o serie dc probleme foarte interesante, atit sub raportul conținutului ei de idei, cit și sub acela al compoziției sale artistice Referindu-se la miezul ideologic al comediei satirice „Ploșnița", Maiakovski arată că el s-a orientat in direcția „demascării spiritului filistin din contemporaneitate" Autorul își centrează piesa pe un personaj, care prin întreaga sa evoluție ilustrează în mod artistic teza caracterului nociv al concepțiilor mic-burgheze, filistine, despre viață încă înainte de a începe desfășurarea acțiunii, eroul principal este astfel caracterizat în lista personajelor : „Prisîpkin — Pierre Scripkin, fost muncitor, fost membru de partid, actualmente mire' Biografia lui Prisîpkin, enunțată laconic aici, sugerează drumul parcurs de acest personaj, care se decla- n-a (ost descoperită sează, se desprinde de clasa sa, sub influența nefastă a ideologiei mic-burgheze Prisîpkin hotărăște să se căsătorească cu „o fiică a Nep-ului" (cum o definește în piesă Lăcătușul), Elzevira Davidovna Re-naissance, casieriță la o frizerie, al cărei patron este tatăl ei „Fostul muncitor" nu face această căsătorie din dragoste, ci fiindcă este interesat materialicește, fiindcă astfel „capătă multe obligații ale împrumutului de stat" (cum arată Baian) Această căsătorie, ale cărei perspective inițiază firul acțiunii, aruncă o lumină edificatoare asupra personajului principal, în momentul în care el este în pragul degenerării definitive Oamenii sănătoși moralicește, cu care a trăit alături, își dan seama că Scripkin (care consideră că numele său de altădată — Prisîpkin — a devenit vulgar) s-a transformat, ajungind robul diverselor prejudecăți mic-burgheze Cu foarte mult bun simț și umor, Flăcăul din cămin face următoarea reflecție, in raport cu „actualul mire* : „ el e un Mac-donald Nu-i vorba de cravată, ci de aceea că nu cravata-i legată de el, ci el de cravată" De altfel, Prisîpkin nici nu încearcă să-și ascundă noile tendințe, cu care este pe deplin împăcat El își expune, într-o convorbire cu același Flăcău, crezul său www cimec ro filistin, arivist, egoist : „Pentru ce am luptai eu ? Pentru o viață bună Iată că o am in mină : fi nevastă, fi casă, fi maniere elegante Cine a luptat are dreptul să se odihnească lingă o apă liniflită " Această ,,apă liniștită", visată de Scripkin, aduce semnificația mlaștinii mic-burgheze, în care este dispus să se tirască, abando-nind orice ideal nobil în viață Pentru a completa portretul moral al acestui personaj, autorul ne amintește de o dragoste adevărată, care l-a minat pe Prisîpkin alături de muncitoarea Zoia Bc-rezkina El abandonează cu ușurință această legătură, care se pune in calea dorinței sale de a parveni in limitele bunăstării mic-burgheze Fosta lui prietenă gste pradă unei mari suferințe, care o împinge la o tentativă de sinucidere Lăcătușul ii impută lui Prisîpkin această ticăloșie : „Din cauza ta, jigodie păroasă, s-a omorit o asemenea femeie) Și, imediat după aceea, in asentiment cu ceilalți tineri din cămin, el ii strigă: „Afară! , considerind că „fostul muncitor" nu mai are ce căuta intre tovarășii săi de altădată Aici, intervine prima izolare socială a lui Prisîpkin, sancțiune extrem de grava, care condamnă întreaga sa comportare nedemnă Prin această primă eliminare a personajului principal din rindul oamenilor adevărați, Maiakovski urmărește un dublu țel Pe de o parte, autorul vrea să arate că Prisîpkin nu este reprezentantul unui mare număr de muncitori care renunță la cinste și luptă ; el păstrează elemente caracteristice, constituind insă aproape o excepție, repudiată in mod prompt de absoluta majoritate a oamenilor cinstiți Pe de altă parte, Maiakovski se străduiește prin această primă izolare să creeze temeiul solid al întregii demonstrații ulterioare, în urma căreia, Pris’ip-kin apare ca un caz cu totul neobișnuit, excepțional, unic, in lumea viitorului Tocmai din aceste motive, cea de a doua parte a piesei (cinci tablouri din nouă), care iși situează acțiunea cu cincizeci de ani mai tirziu, tn , apare ca o consecință firească, necesară a celei dinții Motivarea acestui salt cu jumătate de veac este găsită de autor nu numai în mod teoretic, ci, după cum este firesc, și in desfășurarea logică a acțiunii După ce s-au terminat pregătirile pentru „nunta roșie" (?!) a lui Prisîpkin cu Elzevira, ea are în cele din urmă loc, ofe-rindu-i lui Maiakovski ocazia să folosească niște situații admirabile de comedie, care împlinesc, alături de caracterele comice și replicile comice, stilul specific al piesei In finalul acestei ridicule ceremonii nupțiale (tabloul IID, se iscă in rindurile participanților din „lumea bună ", care au izbutit să se imbete pină la neștire, o bătaie zdravănă De aici, ia naștere un incendiu oare mistuie frizeria lui Renaissance — unde se desfășoară nunta —, făcind să piară in flăcări toți oaspeții Valorificind elementul surpriză, foarte propriu în economia unei comedii, Maiakovski ridică cortina in tabloul V asupra societății din Se dovedește că Prisipkin — singurul supraviețuitor — a stat cinci decenii congelat, după declararea incendiului care a avut loc în Aflăm de la un Orator că : „Institutul (e vorba de „Institutul de înviere a vieților omenești" — n n ) consideră posibilă învierea individului care a înghețat cu cincizeci de ani in urmă' Și Prisipkin este trezit din nou la viață Personajul principal apare stupefiat în rindul unor oameni care gindesc și acționează cu totul altfel decit el Călătoria за în viitor este plină de surprize, care-i contrazic înțelegerea despre viață Se pune problema : de ce a apelat Maiakovski la această transferare a eroului său în viitor ! Răspunsul este aproape același ca și în cazul pieselor maiakovskiene : „Misterul buf" și „Baia", unde lucrurile se petreceau in sens invers, delegații viitorului descin-zînd in prezent In toate aceste situații, autorul intenționează o reliefare mai puternică a conflictului dintre vechi și nou, o confruntare zguduitoare între pozițiile contradictorii ale vremii Fără indoială că există posibilitatea dezvăluirii luptei dintre rămășițele vechiului și noului și in interiorul unui individ, și intre oamenii aceleiași epoci Maiakovski a preferat insă să sublinieze această bătălie de mari proporții, slujindu-se de o convenție ingenioasă, va-re-i înlesnește descifrarea realistă a unui conflict esențial al contemporaneității Situațiile și personajele din reprezintă un termen al antitezei, pe care autorul vrea să o stabilească intre tarele moralei, modului de viață mic-burghez și adevărul eticii comuniste, întruchipate de „oamenii viitorului' din piesă Pe această linie, autorul se străduiește, în cea de а doua parte a lucrării, să-l pună față in față pe Scripkin cu personajele lumii de mîine, pentru a-i demonstra infirmitatea morală Explicindu-și intențiile, Maiakovski spunea în legătură cu „Ploșnița" : „Comedia este îndreptată pe o linie Prisipkin va fi considerat, peste cincizeci de ani, fiară Autorul iși aduce personajul pină la dimensiunile fiarei, pentru a adinei contrastul in raport cu oamenii adevărați Și in acest caz, ca și în celelalte piese, scriitorul dovedește o mare măiestrie in utilizarea hi www cimec ro perbolei satirice, care întărește esența realistă, demascatoare a lucrării Directorul grădinii zoologice il definește pe Prisipkin, susținind că acesta este om numai in aparență ; „După indiciile de mimetism exterior — bătături, vestminte și altele — , venerabilul profesor a raportat in mod eronat mamiferul dezghețat, la „homo sapiens" fi la specii lui superioară, la clasa muncitoare' Continuînd, el arată că, in fond, este vorba despre un animal • „ m-am convins de îndată că avem de-a face cu un groaznic simulant, cu înfățișare omenească, fi că acesta este cel mai uimitor parazit" La sfirșitul demonstrației, di-? rectorul face asociația intimă dintre P-i-sipkin (devenit o nouă specie animală, „mic-burghezus vulgaris") și ploșniță — lucru care justifică în mare măsură și titlul piesei —, analizindu-le asemănările izbitoare : f,,Plofnița normalia" ingrăfindu-se si imbătindu-se de singe pe corpul unui om cade sub pat „Mic-burghezus vulgaris", ingrăfindu-se ți imbătindu-se pe corpul întregii omeniri, cade pe pat Asta-i toată deosebirea» Consecințele determinării calității de parazit a lui Prisîpkin pot fi urmărite in închiderea lui într-o cușcă, care il desparte de oameni Această de a doua izolare a personajului, după aceea din cămin în prima parte a piesei, aduce un verdict definitiv împotriva lui Maiakovski nu se mulțumește să-și condamne fără drept de apel „eroul" El încearcă să tragă o concluzie mai largă, în-demnind la cea mai mare combativitate împotriva retrogradului și arătînd dificultățile legate de această luptă Apreciind cu ochii celor din situația din , autorul pune personajele viitorului să vorbească în numele oamenilor cinstiți din contemporaneitate stigmatizind rămășițele vechiului, pe toți prisîpkinii Președintele sovietului orășenesc se pronunță, în tabloul IX tocmai în acest sens, referindu-se și la Scripkin ji la ploșniță, care s-au trezit la viață după cincizeci de ani : „Cazurile regretabile din ora ful nostru, care au fost rezultatul admiterii imprudente a existenței in el a doi pa-razifi, cazurile acestea sînt, prin puterile mele fi prin puterile medicinii mondiale, eliminate Totufi, aceste cazuri, in care licărește o slabă amintire a trecutului, subliniază grozăvia vremii pe care au infrun-tat-o forța și greutatea luptei culturale a omenirii muncitoare" Toată înlănțuirea de fapte, toate personajele și situațiile care au apărut în această piesă urmăreau un țel fundamental : demascarea pînă la capăt a filistinului, explicarea genezei și nocivității lui, solicitarea celei mai mari atenții în lupta împotriva primejdiei sociale pe care o reprezintă Această idee esențială a operei lui Maiakovski a fost, în parte, urmărită de regizorul artistic al piesei „Ploșnița", Paul Stratilat El a izbutit, de asemenea, cu concursul întregului colectiv actoricesc, să realizeze o unitate a spectacolului, un ritm corespunzător, sugerind in bună măsură, cu mijloacele proprii teatrului la microfon, atmosfera lucrării lui Maiakovski Pe linia unei juste înțelegeri a personajului, interpretul lui Prisîpkin, Ion Lucian, și-a compus rolul, pedalînd pe ridicolul acestei figuri, valorificînd o serie de trăsături negative ale „fostului muncitor" Am avut impresia însă că actorul s-a lăsat ispitit cîteodată de unele efecte comice de suprafață, uitînd substanța principală a „eroului", care trebuia să apară ca „un groaznic simulant, cu înfățișare omenească " De altfel, această insuficientă adincire a sensurilor piesei s-a făcut simțită și in tratarea altor situații și personaje din „Ploșnița" Maiakovski introduce, în general, in comediile sale satirice elemente pozitive, care subliniază, în confruntarea lor cu vechiul, caracterul dăunător al pozițiilor retrograde Și în „Ploșnița", colocatarii lui Prisîpkin, Zoia Beriozkina, oamenii viitorului — Directorul grădinii zoologice Președintele ș a — aduc un suflu cu totul deosebit de acela al lui Pierre Scripkin, si-tuindu-se la antipodul lui Cu toată nuanțarea inteligentă a unor roluri de relativ mică întindere, înzestrații actori Benedict Dabija, Olga Tudorache, Sandu Sticlaru, Victor Moldovan n-au izbutit să transmită, alături de vorbele lor de duh și tonalitatea viguroasă, convingătoare, a acelora care — cei dinții — il demască pe Prisîpkin Tot așa, muncitoarea Zoia Beriozkina (Ana Bar-can), rănită in dragostea ei cinstită pentru „fostul membru de partid", trebuia să păstreze — în conformitate cu ansamblul profilului ei psihic și cu interpretarea valabilă din a doua parte a spectacolului — o oarecare demnitate, sobrietate, contrare tonului prea înlăcrimat, foarte umil, adoptat de actriță in prima parte a piesei Palida subliniere a termenilor pozitivi ai antitezei, care stă la baza piesei lui Maiakovski, а scăzut și din intensitatea tratării personajelor negative Geniul rău al Iui Prisîpkin este Oleg Baian, (care face parte „din rindurile proprietarilor”, cum indică autorul în lista personalelor) Acest individ, care deține un rol însemnat în economia piesei, apare ca un fel de ideolog al filisti nismului, ca un teoretician oportunist, care propagă unirea „prin legăturile lui Hime-neu, a muncii anonime dar mărețe, cu capitalul răsturnat dar fermecător" Baian www cimec ro (Nicolae Gărdescu) trebuia să aibă în spec tacol o anumită greutate, pentru a ne convinge asupra caracterului său nefast Interpretul a adoptat însă, pe alocuri, o manieră de tratare facilă a personajului, ceea ce a dus, în parte, la pierderea marii lui semnificații Atenuarea caracteristicilor pregnante ale elementelor pozithe și ale unor „eroi" negativi — foarte marcate în textul maiakov-skian — a dus in spectacol la o oarecare tocire a ascuțimilor puternicului conflict din „Ploșnița" Regizorul artistic nu și-a oprit, din păcate, suficient atenția asupra unor cuvinte deosebit de interesante, pronunțate în „Ploșnița" de Președinte : „ noi nu avem nimic împotriva spectacolelor care, fiind feerice ca aspect exterior, ascund o adincă gindire științifică" Din pricină că „gindirea științifică" a autorului n-a fost descoperită destul de profund, admirabila inițiativă a teatrului radiofonic de a face cunoscută publicului nostru dramaturgia maiakovskiană n-a însemnat, de data aceasta, o izbindă deplină ?e baza unei munci aplicate însă și a unor premise existente în forma actuală a emisiunii, sîntem încredințați că slujitorii teatrului la microfon pot să ne ofere în curind o versiune îmbunătățită a „Ploșniței", care să păstreze toate valențele excepționale ale piesei lui Maiakovski H DEL СіаГе е PROBLEMA CONSTRUCȚIEI DRAMATICE — Că între planul comic și planul grav a! dramei nu există legătură organică se poate vedea dintr-un simplu exemplu Finalul piesei se consumă precipitat in tabloul al III-lea : publicul înțelegind acest lucru, s-a precipitat, la rîndul lui, la garderobă Stupoare I Mai este un tablou, lung, ocupat în proporție de cincizeci la sută de un quiproquo lipsit de orice legă- ) tură cu subiectul piesei și care îndepărtează fără nici un rost, finalul Nu mă pot îndoi că ceea ce l-a determinat pe autor să adauge acest tablou a fost intercalarea intermediului comic, căci dacă el a urmărit să ne dea o apoteoză a spiritului militar de sacrificiu, atunci trebuia să lucreze asupra acestei intenții mai îndelung Așa cum e, finalul e lipsit de grandoare și nici nu e de mirare, căci opera lui Tâutu înclină mai mult spre sentimental și duios, decit spre pateticul solemn (Radu Popescu, in cronica la „Zbor de noapte" — Teatrul Armatei „Contemporanul', nr din III ) ANALIZA SPECTACOLULUI - „Nora" este interpretată la Studioul actorului de film „C Nottara" de un grup de actori ttneri Regia aparține și ea unui tinăr (D D Neleanu) Nu este un spectacol de „creații" actoricești care să sugrume înțelesurile întregi ale dramei In trecut, pe scenele noastre, Ibsen era, deseori, jucat pentru ambiția realizării unui excelent Rank, unei admirabile Hedda Gabler, unui emoționant Oswald etc La Studioul „Nottara” se joacă insă, în primul rind, piesa lui Ibsen, pentru ceea ce aduce ea prețios, iar vechile tipicuri de interpretare ale unor actori sînt, in general, infrinte Regia n-a apăsat nici un moment pe acordurile melodramatice ale piesei, interesind eforturile actorilor in deslușirea dezbaterii ideologice care stă în miezul conflictului Discreția și firescul cu care evoluează în scenă personajele încărcate de dramatism, pregătesc cu savantă meticulozitate scenele de aprigă dispută intre Nora și Helmer In realizarea Norei, actrița Corina Constanti-nescu, cit și regia nu au marcat insă etapele succesive ale „deșteptării” eroinei pînă pe pragul ultimei scene De aceea, trecerea interpretei de la ușurința „veveriței" la adînca sobrietate a Norei în final apare bruscă și surprinzătoare Corina Constanti-nescu a găsit adeseori drumul spre sufletul Norei, dar n-a dăruit îndeajuns farmec personajului in primele acte ale piesei In scena plecării, interpreta Norei a realizat insă o emoționantă trăire a acestui moment decisiv pentru eroină Aci, actrița și-a regăsit pe deplin posibilitățile puse la grea încercare în restul spectacolului (Vicu Mindra, în cronica la „Nora' — Studioul „C Nottara' „Gazeta Literară", nr din ) ATENȚIE PENTRU SCENOGRAFIE — In ceea ce privește decorurile, cel mai nimerit este acela al actului I, atit in ansamblu cît și în amănunt Nu același lucru se poate spune despre decorul actului al II-lea (interiorul chiaburului Efti-mie) Pretențiile citadine ale chiaburului au reușit să se exteriorizeze în mobilier, dar tablourile (în ulei) te fac să-l bă-nuiești pe Eftimie un amator de pictură, ceea ce e inadecvat Mai reușit decit de www cimec ro corul actului al II-lea este acel al actului III deși și aici se poate observa aplecarea spre idilism și eclectism în materie de scenografie Decorurile reușesc însă să sugereze atmosfera festivă, cadrul sărbătoresc in care se sfirșește piesa (Traian Liviu Birăiescu ți Maria Nicoară in cronica la „Im-părătifa Iui Machidon" de T Vornic fi I Postelnicu — Teatrul de Stat, Timișoara „Scrisul bănățean", nr , ) ooscttr NICI O DILEMA DE STIL ? — Pentru marele „boss" Anthoni Starkwater ca și pentru ginerele său Thomas Chalmers nu există nici o dilemă intre dezonorarea propriei fiice (respectiv soții) acuzată de a fi sustras documente compromițătoare pentru familie,^ cu scopul de a le remite unui om cinstit pe care ea îl iubește și care vrea să le aducă în fața Congresului, ș: interesul de a camufla caracterul banditesc al „afacerilor" care i-au asigurat marea sa influență politică Ei fac caz de pretinsa imoralitate a femeii care, măritată cu sila, datorită unor calcule politice, simte o atracție sinceră și firească față de un om plin de curaj și de onoare, sena torul socialist Nawkes neîmpăcatul lor ad versar politic (Radu Naumescu, in croniva la Jaful" de Jack London — Teatrul de Stat Birlad , Flacăra lașului', nr din III ) IN ORICE CAZ - Regia (tov J Voinescu) a înțeles în general atit tema, cit și ideea piesei, dar, pare-se furată de rezolvarea unor efecte dramatice secundare, a neglijat sublinierea conținutului de idei al piesei Astfel, in prima parte a piesei, atmosfera nu e suficient de bine redată Bătrinul Goujon o spune singur : „Noi nu mai așteptăm nimic de la viață" și mai apoi „trăim aici ca huhurezii și ne măcinăm sufletele", iar Pierre va adăuga : „izolați în ținutul ăsta al morții" Trebuie reliefată această sumbră concepție de viață la care sint condamnați acești oameni de către „bapdiții și asasinii" care-i stăpinesc In felul acesta, contrastul dintre cele două fragmente ale piesei devenea mai accentuat In orice caz, spectatorul a înțeles piesa și și-a însușit sensurile ei educative » (N Irimescu fi FI Lăzărescu, in cronica dramatică la „Oaspetele din faptul serii" — Teatrul de Stat, Petroșani „Steagul Roșu" (Petroșani), nr , din III ) MARELE SATIRIC DANTE — marii țatirici ai lumii, de la Aristofan, Dante Alighieri sau Cervantes, pină la Saltikov-Scedrin, Gogol sap Caragiale (M Ghimpu, in cronica la „Se caută urgent un Shakespeare" de Heinar Kipphardt — Teatrul C F R -Giulești — „Steagul Roșu' București, nr din II ) PENTRUCĂ, ORICUM DE PILDĂ — Regizorul Anatol l-a învățat pe actorul Anatol să vorbească Dar, cum am afirmat deja, e evidentă o prea mare cheltuială de gesturi I-am cere să fie mai „englez", pentru că, oricum, un original englez se deosebește de unul meridional, de pildă (A Gurghianu, in cronica la „Pygmalion" — Teatrul Național Cluj „Steaua', nr ) Nota redacției: Orice exprimare, orice formulare in cuvinte a ideii este, intr-un fel, reproducerea vechiului „fiat lux!" De cele mai multe ori, „se face lumină" și atunci totul devine clar : lucrurile se limpezesc in suprafață și adincime Alteori insă, raza aruncată nu izbutește să dezvăluie decit contururi vagi, lăsind in umbră simburele lucrurilor: atunci totul plutește in obscur Fără nici o intenție de a iniția o vînătoare de „umbre", socotim oportun — pentru îmbunătățirea calitativă a criticii dramatice — să arătăm, comparativ, valorile și unele carențe ale cronicilor apărute in presă In sensul acesta, redacția пи-și asumă nici un fel de răspundere pentru textele obscure, meritul lor aparținind exclusiv autorilor ;i publicațiilor respective; dimpotrivă, iși dă adeziunea si aplaudă textele clare, virtuțile lor aparținind de asemenea celor care le promovează și iscălesc Aparțin insa redacției sublinierile de rigoare www cimec ro m ar g i n alii Intl Intre cu trecutul teatrului romînesc Una din cele mai tinere regizoare din teatrul nostru ne povestea cu emoție despre spectacolul ei de debut la Teatrul Național din Craiova Fusese repartizată în vechea „cetate a banilor" pentru montarea piesei „Cei ce caută fericirea”, spectacol care avea să însemne și examenul ei de djplomă „Mai mult decit emoția pricinuită de spectatori, de comisia de diplomă, stăruia în mine povara răspunderii, dată de scena pe care lucram Aveam lingă mine de ani de teatru, înaintași ale căror nume au stat de temelie scenei romînești, o tradiție dusă prin decenii de grele dar glorioase frămîntări și izbinzi artistice " Revezi parcă aidoma un sărăcăcios cortegiu, care aducea, asemenea unui descălecat artistic, la Craiova pe Costache Cara-giale, impreună cu actori ca Pavel Stoe-nescu, Ralița Mihăilescu, Zoe Manolescu sau Costache Mihăileanu In urma lor, rămînea Bucureștiul cuprins de viitoarea faptelor ce au urmat lui „ “ Costache Caragiale, el însuși stegar al revoluției, sosea la Craiova asemenea unui exilat Acela care luptase alături de Bălcescu la București avea să lupte mai departe la Craiova — călăuzit de ideile lui înaintate pentru teatrul romînesc Scurta trecere a lui Caragiale prin Craiova avea să lase urme adinei in destinul acestui teatru Costache Mihăilescu avea să ducă mai departe ceea ce începuse maestrul său Tî-nărul actor a dat, mai intii, Craiovei ceea ce este însuși sufletul unui teatru: reuertoriul La lumina tremurătoare a luminărilor, in clădirea ridicată din birne și paiantă, a jucat pe Costache Negruzzi și pe Vasile Alecsandri, pe Moliere, Voltaire și Alfieri Au urmat ani tot mai grei, mai vifo-roși La cirma teatrului vine acela care avea să însemne pentru Craiova ceea ce a însemnat Matei Milio pentru București : Teodor Teodorini Apropierea de viață a fost îndemnul marelui actor, care a orientat actorii spre o artă realistă Și in orașul de provincie, teatrul condus de Teodorini a început să capete strălucire In istoria teatrului rominesc și-au dobindit loc de cinste actorii craioveni : Ion Anes-tin, Ion Tănăsescu, Maria Stavrescu, N I Popescu, V Hasnaș ; aici și-a început cariera artistică marea actriță Aristizza Ro-manescu Pe scena teatrului craiovean s-au jucat la început comediile lui Caragiale; aici s-au jucat piesele unor autori care-și făceau debutul: D Anghel și St O losif Victor Eftimiu, M Sorbul sau A de Herz Au venit să lupte în rindurile actorilor craioveni marii interpreți : Mia Teodores-cu, Ion Livescu, Rornald Bulfinski, State Dragomir, Petre Sturdza, Coco Demetres-cu, Agatha Birsescu, Ion Morțun, Ștefan Braborescu Petre Liciu, Ion Brezeanu, Топу Bulandra, Lucia Sturdza Bulandra ș a Cit de grea er£ lupta acestora ne-o spune și moțiunea cu litere îngălbenite de ani, in care cei care o semnau menționau: „Să i se dea artistului o leafă omenească plătită la timp, fiindcă a pretinde actorului să fie numai martir, să sufere el și familia lui toate mizeriile sărăciei, pe cind spiritul lui să planeze in sferele ideale ale artei, iar mintea să, i se frăminte pentru a pătrunde rolurile ce are de interpretat — e o mare nedreptate și cit va dăinui această stare de lucruri, chip de îndreptare nu va fi " Pentru а înlătura „această stare de lucruri", au pus suflet și au muncit unii din cei care au condus apoi teatrul craiovean, directori ca Grigore Gabrielescu și Emil Girleanu, secretari literari ca Liviu Rebreanu Era firească emoția tinerei regizoare De mult s-a prefăcut în pulbere vechea clădire a teatrului Dar aici, mai trăiesc www cimec ro vii amintirile și tradițiile care îndeamnă la strădanii neobosite pentru o artă adevărată In anii puterii populare, teatrul a adus pe scenă piese închinate vieții noi din patria noastră, alături de marile piese ale literaturii universale Actorii nu joacă numai pe scena craioveană, ci și în orașele, comunele și satele din regiune Pe afișe, alături de numele unor actori fruntași, este tipărit și titlul de cinste : artist emerit In unul din cele mai bătrine teatre rominești ji-a început munca sa creatoare o tinără regizoare A cunoscut aici și greutăți, a priceput că in teatrul craio-vean mai sînt încă multe de realizat Dar a simțit, tot aici, inima tinără și entuziastă a slujitorilor scenei, care poartă parcă răspunderea glorioaselor tradiții Teatrul craiovean a împlinit, in toamna care a trecut, de ani și sărbătoarea lui a fost și a întregului teatru rominesc Sub semnul acestei sărbători și-a început primii pași tinără regizoare Și pentru ea a vorbit de pe scena Teatrului Național din Craiova, artista poporului Lucia Sturdza Bulandra : ,,Pentru fiecare actor, regizor sau tehnician al Teatrului Național din Craiova, este fără îndoială o mindrie să se numere printre slujitorii unei scene care a dat țării actori ți regizori dintre cei mai valorați, să facă parte dintre activiștii unei instituții de cultură care, vreme de un veac, a militat pentru promovarea ți înflorirea dramaturgiei noastre naționale ți a unei interpretări realiste, contribuind astfel la dezvoltarea ți propățirea întregii noastre mișcări teatrale ' A P Actori studenți Prea puțin cunoscut publicului larg, colectivul artistic al Universității „С I Par-hon" din București este o interesantă echipă teatrală de amatori Prin curajul cu care a abordat un repertoriu dificil și prin sforțările deosebite de a se ridica la o justă și originală interpretare, acest tinăr colectiv teatral și-a cucerit adeziunea unui înflăcărat public studențesc Printre spectacolele realizate de artiștii amatori se numără „Preludiul" de Ana Novak, „Hangița" de Goldoni, „Un om obișnuit" de Leonid Leonov și, recent, „Năpasta" de Caragiale și „Steaua fără nume" de Mihail Sebastian Deși cu decoruri și costume împrumutate de la diverse teatre, cu imprimări muzicale realizate cu greu, cu rostirea timidă sau poate țeapănă a unor replici, aceste spectacole vădesc o prospețime nealterată de metode rutiniere Prin montarea pieselor „Năpasta" și „Steaua fără nume" (puse in scenă de Aurel Tunsoiu de la Teatrul Municipal și Nicu lacob de la Studioul „Nottara"), colectivul — format în majoritate din studenții facultății de filologie — a dovedit pozitive valențe pentru montarea celor mai valoroase opere ale dramaturgiei noastre ; interpretind textele studiate la cursuri, studenții sfirșesc astfel prin a și le apropia și înțelege mai temeinic Ca de obicei, spectacolele unei echipe de amatori sint un bun prilej pentru afirmarea unor noi talente Este și cazul echipei studențești în care s-au remarcat cu deosebire Ana Aldea, Pavel Ruxăndoiu și Călin Căliman Realizările colectivului teatral de la Universitatea „С I Parhon" merită o publicitate mai largă și o atenție mai eficace din partea forurilor competente M I Farsele excesului de popularitate E un lucru cit se poate de natural ca publicul de teatru să iubească actorii de talent și chiar să-și fixeze preferințele asupra unuia sau altuia dintre interpreți Pentru artist e o mulțumire și o răsplată, pentru public e manifestarea unui organic sen timent de admirație față de realizările de artă La Moscova, ne încredințează un martor ocular, publicul intirzie zeci de minute, la sfirțitul spectacolului, exprimindu-ți entuziasmul și strigind pe nume actorii care i-au plăcut Înseamnă că talentul e prețuit și că actorii valoroți sint populari Csoka jozsef, actor la Teatrul Maghiar din Cluj, se bucură de o asemenea mare popularitate; am putea spune că este chiar un beniamin al publicului local Și pe drept cuvint : el e înzestrat cu un remarcabil talent, în special pentru rolurile de comedie (Pentru a fi înțeleși cit mai larg, Csoka e un fel de Vasiliu-Birlic al Teatrului Maghiar din Cluj ) Pe Csoka Jozsef l-au distribuit în Trei zile fac un an, in rolul lui Paprika (Ardei) Intrarea lui în scenă e salutată cu ropote de aplauze, publicul se amuză anticipat, e satisfăcut că popularul actor nu lipsește din distribuție Recunoscător pentru manifestația de simpatie, actorul face un pas înainte, salută miiitărește, mulțumind printr-o 'înclinare Apoi, își continuă replica hazlie abia începută și se angajează intr-un ciardaț fa cos, care-i aduce o altă recoltă de aplauze In continuare, personajul nu ia parte citva timp la acțiune, dar spre sfirțitul actului www cimec ro intervine ca un pol decisiv în conflict Simpaticul, mucalitul, aplaudatul Csoka-Pa-prika se dovedește a fi un înverșunat chiabur, una din cele mai odioase figuri ale piesei, dacă nu cea mai odioasă Firește, la căderea cortinei, publicul devine cit se poate de reținut față de actor, care nu avea altă vină decit aceea de a-și fi interpretat cu conștiinciozitate rolul Excesul de popularitate și pripeala publicului i-au jucat o nedorită farsă I Să fie vinovată regia pentru că l-a distribuit intr-un rol negativ ? Sau e vinovat publicul, pe care l-a interesat mai mult actorul decit personajul ? Iată un mic prilej de meditație Și e foarte probabil că una din concluziile acestei meditații va fi horațiană : est modus in rebus — în toate manifestările trebuie găsită și păstrată măsura! F P Lin teatru permanent pentru copii Literatura pentru copii nu mai este de mult o cenușăreasă Scriitori de talia unor Sadoveanu, Ar-ghezi, întocmai titanilor literaturii universale — L Tolstoi, M Gorki, V Maiakovski —, și-au închinat parte din activitatea lor creatoare desfătării sufletelor celor mici Există reviste pentru copii, emisiuni radiofonice pentru ei, filme, o editură care se preocupă de promovarea acestei literaturi Dar s?a ignorat, într-o oarecare măsură pină acum, literatura dramatică pentru copii Este drept că teatru de păpuși avem, dar un teatru pentru copii, in care să joace actori de profesie, care să reprezinte piese originale eu substrat educativ-instructiv, un astfel de teatru permanent nu avem, deși piese t— după cite sîntem informați — există Toate acestea nu se pot însă reprezenta tocmai pentru că lipsește o scenă corespunzătoare S-a încercat în trecut, dar în mod cu totul sporadic, să se organizeze spectacole de acest gen Pentru multe dintre ele, caracterul acesta întimplător a fost o binefacere, căci din punct de vedere al nivelului lor incidentalul" constituia in același timp și un accident artistic In general, exista concepția că teatrul pentru copii trebuie jucat numai de copii De aceea, afară de citeva excepții, predominau improvizațiile cu prezentări de „copii-minune" — un vedetism precoce —, sau cu o figurație de copii, care servea de umplutură pentru a scoate in prim-plan veleitățile unor „teatraliști" ratați încercările lăudabile ale unor oameni de teatru — scriitori și regizori, care au pus suflet în această inițiativă (Victor Ion Popa, Marin lorda etc ) — nu au rezistat multă vreme, neavind sprijin suficient Iar matineele — puține cite au fost — cu spectacole pentru copii, pe care le dădea Teatrul Național, la București sau la Iași, nu puteau satisface decit un număr redus de mici spectatori Un teatru pentru copii, cu personal artistic calificat, ar însemna o meritată atenție față de tinerele vlăstare, avide de spectacole, din care să învețe, să se instruiască Se știe doar că influența educativă a teatrului este una din cele mai eficiente, deoarece are avantajul că, prin imagini vii, concrete, stimulează spiritul de emulație și inițiativă Cit de nimerit ar fi dacă s-ar crea o scenă în acest scop, bunăoară, pe lingă Teatrul Tineretului, mai ales că acestuia i s-au și prezentat piese pentru copii și și-ar putea înjgheba un repertoriu adecvat Pină și in colindele de Anul Nou, la radio, copiii și-au exprimat speranța că vor avea, în sfîrșit, în acest an, teatrul pe ca-re- așteaptă, care să fie numai al lor Ar fi de dorit să se satisfacă acest deziderat, pornit din cele mai curate suflete ! Dinu MOROIANU Despre eroii lui AI Sebastian Printre cele citeva articole despre Mihail Sebastian, publicate in ultima vreme, studiul lui B Elvin, apărut in colecția „Mica bibliotecă critică", se remarcă printr-o pregnantă individualitate Respingind formula critică șablonardă, simplistă și stereotipă, Elvin adoptă o analiză eseistică, in cadrul căreia distingem gesturi mai largi și mai degajate, care sfidează didacticismul și închistarea Autorul obține interesante rezultate critice in primul rind prin discutarea problematicii eroilor lui Mihail Sebastian Elogiul vieții cinstite a intelectualilor, necontenita lor aspirație spre fericire, lirismul și puritatea acestor suflete, rupte parcă din insuși sufletul dramaturgului, sint amplu cpmentate in cadrul expunerii Criticul reconstituie psihologia specifică a eroilor, pledează pentru ceea ce este înălțător in concepția lor, îi admiră pentru atitudinile exemplare, ii admonestează pentru slăbiciuni și compromisuri, îi blamează și-i condamnă pentru ridicolul, îngustimea sau perversitatea lor Procedind la o confruntare a celor două categorii fundamentale de personaje din piesele lui Sebastian, Elvin rezervă un spațiu intins discutării tipului de intelectual pe care l-a creat dramaturgul In vederea unei reliefări cit mai convingătoare, el recurge la asociații cu eroii lui Cehov și Camil Petrescu, proce — Teatrul www cimec ro deu care i! ajută într-o însemnată măsură la definirea originalității lui Mihail Sebastian Criticul formulează lapidar carac* terizări precise și concludente, ce surprind cu o marc exactitate trăsăturile specifice artei scriitorului Comparațiile intre Se-bastian și alți scriitori exprimă o efervescență intelectuală, care — deși te cucerește prin bogăție și variație — prelungin-du-se, riscă totuși să devină obositoare : „Primul are tăcerile indulgente și cuvintele ironice Cel de al doilea are tăcerile orgolioase și cuvintele fierbinți Unul are suferința obosită, celălalt exasperată Unul iși trăiește cu înțelegere nefericirea, celălalt are ceasuri de adevărată comă Unul acceptă cu amărăciune îndoiala, pe celălalt o întrebare il devastează etc Dovedind pătrundere și subtilitate analitică, B Elvin izbutește să determine cu lux de amănunte individualitatea personajelor, dar, din păcate, nu ajunge la stabilirea unei precise tipologii sociale a teatrului lui M Sebastian Criticul apelează prea des la trăsăturile temperamentale cărora le acordă un credit exagerat, ceea ce face să se estompeze intrucitva esența socială a personajelor Așa, Elvin observă că eroii lui Sebastian sint unii contemplativi, iar alții voluntari, unii activi, iar alții inerți, neindeminatici fn această constatare n-ar fi nimic greșit, dacă autorul ar păși mai departe ca să descopere acea amprentă a epocii care se- ascunde in elegante dar totuși insuficiente considerații B Elvin rămîne dominat in mare măsură de textul pieselor lui Sebastian, ca și de articolele și corespondența scriitorului, pe care o interpretează cu o surprinzătoare sfială El izbutește să vadă mai cu seamă portretele in ceea ce au ele particular și original, și mai puțin semnificația socială a tablourilor Folosind procedee eseistice, spuneam că autorul este mai degajat, mai liber de rigurozitatea „studiului" De aceea, probabil, ne izbește stilul patetic, hiperbolic, in care nu este greu să descifrăm unele ecouri ale lecturilor din Geo Bogza Comparațiile gigantice, în cadrul cărora oamenii sint mă-surați cu titanii, indică greutatea specifică a maestrului : „Bogoiu trece drept un funcționar plat și mărginit, dar el are vocația marilor corăbieri, e un Magellan Miroiu pare un profesoraș de provincie, pedant și caraghios, dar e un Copernic Andronic arată ca un șoarece de bibliotecă, dar e un rival al lui Alexandru cel Mare Fără să contestăm forța unor asemenea mijloace de expresie, totuși ele prezintă pericolul ca autorul să alunece spre un ton grandilocvent, care poate contrasta neplăcut uneori cu caracterul sobru al ideilor Considerăm că B Elvin a răspuns, in acest eseu, la două probleme esențiale : sensul ideilor profesate de eroii lui Sebastian și modalitățile lor de expresie Dacă celei dinții i-a acordat, pe bună dreptate, pagini întregi in care se subliniază optimismul și permanenta aspirație spre fericire a intelectualilor lui Sebastian, cealaltă se înfățișează, totuși, oarecum incompletă Elvin deduce valoarea pieselor lui Sebastian, aproape în exclusivitate, din modul de zugrăvire a personajelor, ceea ce face ca aspecte importante ale dramaturgiei scriitorului să rămină abia schițate sau inabordate Astfel, furat de farmecul argumentației sale ademenitoare, criticul a trecut foarte sumar asupra esenței comicului in piesele lui Mihail Sebastian S-ar fi putut emite considerații interesante asupra filiației procedeelor utilizate de scriitor — care preia in mare măsură vechea tradiție clasică — și în același timp să se releve unele elemente melodramatice, împrumutate de la teatrul contemporan Comicul grav, de care vorbește Elvin, conține o suficientă doză satirică, pe care scriitorul a administrat-o cu mare pricepere unor eroi ca Bucșan, sau ca domnișoara Cucu Ridicolul, tn asemenea situații, nu ține atit de structura psihologică a personajului, care poate fi un incult sau un caraghios, cit de existența unor fenomene sociale, caracteristice lumii capitaliste, care au ascuțit pana dramaturgului și de care autorul studiului nu tine seama în suficientă măsură Protestul eroilor lui Sebastian ar fi fost și mai bine reliefat dacă Elvin apela cu insistență și la astfel de aspecte ale operei, care-i ofereau un bogat material de argumentație Sintem siguri că autorul ar fi putut aduce observații substanțiale șt despre intriga bine găsită, despre conflictul dramatic, ca și în genere, despre caracterul teatral al pieselor lui Mihail Sebastian, dacă nu ar fi alunecat adeseori sub cavalcadele patetismului său dezlănțuit Nu-i facem neapărat o vină, ci ii semnalăm doar maniera, care n-am dori să devină manierism Deocamdată, salutăm acest studiu, care s-a apropiat cu atita căldură și finețe de creația unuia dintre cei mai buni dramaturgi din trecut Al SANDULESCU www cimec ro m Dramaturgia romînească peste hotare In ultima stagiune teatrală, publicul spectator din numeroase capitale și orașe din străinătate s-a intilnit cu dramaturgia rominească Operele dramaturgiei clasice rominești, ca și ale dramaturgiei contemporane, furnizează subiectele unor cronici elogioase i" ziarele de peste hotare „Să-l adaptăm pe Caragiale** : iată concluzia unui critic dramatic francez, după reprezentația piesei „O scrisoare pierdută' la Theatre de Po-che din Paris Prin apropierea galeriei de eroi ai lui Caragiale de unele figuri contemporane ale scenei politice franceze, „O scrisoare pierdută' nu putea să nu prile-juiască spectatorilor parizieni înțelegerea satirei rominești și ca o satiră, cu puternice accente contemporane, la adresa unor aspecte ale realităților din Franța Ferin-du se insă de similitudinea aluziilor, Mar-■cel Cuvidier, realizatorul spectacolului si in același timp unul dintre interpreții principali, n-a dovedit suficientă îndrăzneală in montarea acestei clasice comedii a dramaturgiei noastre Gratuită și bonomă, realizarea s-a menținut in sfera unui ■comic așa-zis „pur", desprins de contingențe sociale, senin și, fără îndoială, со pios Or, astfel, comedia lui Caragiale a fost lipsită de însăși finalitatea ei, umorul caragialesc nefiind destinat să stirnească rîsul hohotitor al comediilor bulevardiere, sau al farselor grotești, ci rîsul amar si șfichiuitor in fața unui spectacol pe cit de comic, pe atit de monstruos Comediile lui Caragiale se bucură de un deosebit succes și pe scenele teatrelor germane și bulgare Teatrul „Maxim •Gorki" din Berlin — al cărui director este profesorul Maxim Valentin întemeietorul Institutului de Teatru de la Weimar — reprezintă „O scrisoare pierdută" în regia lui Hans Robert Bartfeld, iar recent pc scena Teatrului universitar din Quedlin-burg s-a reprezentat, in regia lui Jan Franz Krueger, „O noapte furtunoasă" Figurile lui jupin Dumitrache și Nae Ipingescu vor deveni familiare și spectatorilor din orașele Stara Zagora și Smolean din R P Bulgaria, unde de asemenea se montează în prezent „O noapte furtunoasă" Alături de opera lui Caragiale, comedia „Ultima oră" a Fui Mihail Sebastian îmbogățește treptat repertoriul unui număr crescind de scene străine Montată cu succes la Moscova, Berlin Budapesta, Sofia Roma, piesa lui Mihail Sebastian s-a bucurat pretutindeni de o vie și călduroasă primire Ea urmează să se joace la Teatrul Național din Bratislava sub titlul „Ultima senzație", in timp ce compania de teatru ce ființează la Ridotto dell'Eli-seo din Roma și-a inaugurat activitatea și stagiunea cu aceeași piesă, sub un alt titlu : „Ultima edizione Cronicile romane de specialitate recunosc piesei lui Sebastian numeroase calități, datorită cărora ea stirnește interesul spectatorilor, dar in primul rind, după cum remarcă ziarul „TUnită" — „pregnanta referire la fapte și personaje tipice ale realității cotidiene din multe țări” — firește capitaliste Această „satiră a unei lumi corupte, stăpinită de puterea banului satiră ce se nutrește dintr-un strălucit joc dialogic și dintr-o spirituală invenție de situații** a permis publicului italian să recunoască in rapacitatea și șubreda aroganță a lui Bucșan, multe din figurile reprezentative ale Confindustriei italiene (Asociația industriașilor), după cum s-a putut recunoaște in profesorul Andronic, imaginea intelectualului cinstit, credincios unui ideal superior de viață „Teatru arhiplin, succes foarte cald, cu insistente aplauze și che- www cimec ro mări la rampă" — au constatat cronicarii, exprimind in același timp elogii la adresa colectivului artistic care a dat viață spectacolului: tinârului regizor Carlo di Stefano — „саге а redat in mod optim cristalinele însușiri teatrale ale comediei", actorilor — Mario Siletti „măsurat și eficace in rolul profesorului", Laura Rocca o savuroasă și vioaie Magda Minu, Mi-chele Malaspina „îndeajuns de aderent la personajul industriașului" etc De asemenea critica apreciază pozitiv decorurile lui Giorgio Vodret Nu de mult, ziarele au publicat informații ample asupra premierei piesei „Citadela sfărimată" de Horia Lovinescu pe scena Teatrului Comsomolului Leninist din Moscova Sub titlul „In casa domnului Dragomirescu" publicul sovietic a putut aprecia această valoroasă creație a dramaturgiei noastre actuale, care oglindește victoria forțelor noului asupra lumii burgheze in descompunere In regia Sofiei Ghiațintova, artistă a poporului din U R S S , „Citadela sfări-mată" a dobindit accente profunde, in conturarea artistică a personajelor din punct de vedere social și uman „Principala trăsătură a piesei este presimțirea viitorului, pe care- întrevezi prin toate suferințele omenești, încrederea într-o viață dreaptă", scrie Sofia Ghiațintova Și mai departe : „acest țel al piesei a exclus orice nervozitate, orice trăsătură bolnăvicioasă, pesimismul, care ar fi putut să întunece afirmarea puternică a vieții" Piesa dramaturgului Horia Lovinescu, in interpretarea Sofiei Ghiațintova, a Serafi-mei Birman, artistă a poporului din R S F S R , V R Soloviov și E A Fa-dceva, artiști emerifi ai R S F S R , a contribuit la o nouă confirmare a valorii dramaturgiei rominești „Citadela sfărimată" a văzut lumina rampei și la Budapesta, unde studenții Institutului de Teatru și Cinematografie au prezentat in producția lor de examen piesa lui Horia Lovinescu După succesul repurtat cu unele piese ale dramaturgiei noastre, alte producții dramatice rominești sint în curs de montare pe scenele teatrelor din străinătate In Bulgaria la Trnovo și Sliven, se va juca „Titanic Vals" de Tudor Mușatescu, la Teatrul din Sofia se pregătește montarea „Citadelei sfărimate , in timp ce in Republica Democrată Germană la Teatrul din Wismar a avut loc de curind premiera piesei „Iarbă rea" de A Baranga In cursul lunii februarie, Teatrul din Dresda a prezentat în premieră pe țară, cunoscuta comedie „Mielul turbat" de A Baranga, satiră a birocratismului și suficienței Piesa se bucură de mult succes și in sala Teatrului din Senftenberg, fiind deja înscrisă și in repertoriul viitoarei stagiuni la „Deutsches Theater" din Berlin Reprezentarea unor piese rominești pe atitea scene străine constituie un prilej de mindrie pentru teatrul rominesc și totodată un impuls spre noi realizări in creația noastră teatrală contemporană Mira IOSIF Dostoievski în teatru Literatura universală ne oferă numeroase cazuri cînd marii prozatori — romancieri sau nuveliști —, după ce și-au cucerit dreptul de circulație prin intermediul slovei tipărite, își fac apariția pe scena teatrelor, asigurîndu-și astfel o nouă variantă a existenței întrupate in jocul viu al actorilcr-interpreți Această îngemănare a epicului cu forma scenică a dramatizării cunoaște, s-ar putea spune, o tradiție clasică în practica teatrului mondial, care-și alimentează neîncetat repertoriul din romanele lui Balzac sau Dickens, Alexandre Dumas, Victor Hugo sau Gogol, Flaubert, Lev Folstoi sau Maxim Gorki Un eveniment teatral recent, care trebuie cu deosebire semnalat în viața culturală a Uniunii Sovietice, se leagă de comemorarea a de ani de la moartea scriitorului F M Dostoievski Repertoriul teatrelor sovietice pe anul acesta se îmbogățește cu o serie de titluri, care vor aduce în fața spectatorilor cele mai de seamă creații dostoievskiene Și nici nu e de mirare dacă ne gîndim că, prin dramatismul puternic al situațiilor și conflictelor, care stau, la baza marilor sale romane și nuvele, prin complexitatea psihologică zguduitoare a personajelor, ca și prin extraordinara forță de evocare și expresivitate în zugrăvirea relațiilor dintre oameni, geniul creator al lui Dostoievski n-ar putea fi egalat — după aprecierea lui Maxim Gorki — decît de Shakespeare Citarea pe același plan a celor două nume nu este întîmplătoare Ea nu face decît să sublinieze, indirect, caracterul scenic, apt pentru dramatizări teatrale, al operelor lui Dostoievski Intr-adevăr, scenele cele mari din romanele și nuvelele sale sint pure dialoguri dramatice Ele pot ii transpuse in teatru, fără să se adauge, sau să se înlăture un singur cuvint, atit de precis este conturată fiecare figură în parte, atit de viguros se concentrează în momente de mare tensiune dramatică — atingînd vibrații cu adevărat shakespeariene — conținutul epic, vast și bogat al acestor opere ' www cimec ro „Dostoievski scria ca un romancier, dar ■simțea ca un dramaturg Figurile create -de el sint scenice, după cum și limbajul lor este scenic Multe aspecte și situații din ■romanele sale se cer parcă de la sine să fie reprezentate în teatru, pe scenă, adaptîndu-se atit de ușor și firesc la cadrele ei, fiind in perfectă concordanță cu cerințele și condițiile ei specifice " Astfel aprecia însușirile scenice ale ope-теіог lui Dostoievski, marele regizor sovietic V I Nemirovici-Dancenko, in ajunul premierei „Fraților Karamazov" pe scena Teatrului de Artă (M H A T ) din Moscova Perceperea tragică a vieții, simțul ascuțit al tragismului, determinat de ciocnirea dintre forțe sociale ji structuri psihologice opuse, tinde totdeauna la Dostoievski spre declanșarea violentă și fulgerătoare, care își găsește deznouămîntul într-un singur gest, culminează într-un singur cuvint Să ne gindim la scena din „Idiotul", cind Nastasia Filipovna aruncă pe foc pachetul cu de ruble, intr-un singur gest s-au concentrat trăsăturile morale ale acestei femei neînduplecate, al cărei destin il urmărește Dostoievski : mindria și demnitatea ei, cu toată situația umilitoare la care a fost condamnată să trăiască, într-o societate dominată de puterea distrugătoare a banului Acest singur gest dezvăluie disprețul și protestul împotriva lumii burghezo-moșierești, cu „morala ei ■de fiară" Spovedania lui Raskolnikov în fața Soniei Marmeladova, sau interogatoriul subtil pe care i- ia Porfiri Petrovici lui Raskolnikov, împingîndu- într-un impas fără ieșire pe ucigaș, sau, in sfîrșit, confesiunile fraților Karamazov, ciocnirea pasiunilor adverse în scenele culminante din acest roman — toate aceste momente supreme, culminante, conțin în ele un sim-bure dramatic cu infinite posibilități de valorificare scenică Tocmai aceste atribute transformă operele sale epice, raportindu-ne la momentele culminante ale acțiunii, in opere dramatice desăvîrșite, cu un incontestabil efect teatral Pe neașteptate, învelișul epic se destramă parcă sub năvala sentimentelor mistuitoare și nu rămîne decit dialogul concis, plin de febrilitate, sau monologul interior, atit de caracteristic manierei artistice a scriitorului Pe bună dreptate, Dostoievski, ca artist-psiholog, rămîne un maestru al dialogului, al subiectului viu și complex, totodată cu bogate elemente de neprevăzut, de senzațional „Ce poate fi uneori mai neverosimil decît realitatea însăși ?" — se întreabă Dostoievski în „Jurnalul unui scriitor" „Niciodată un romancier nu va fi in stare să-și imagineze asemenea situații surprinzătoare ca acelea pe care realitatea ni le oferă zilnic, cu miile, ca fiind lucrurile cele mai obișnuite* In aceste afirmații se cuprinde esența crezului estetic al lui Dostoievski In repetate rînduri, el revine asupra acestei idei, în corespondența către prieteni : „Am o concepție personală, a mea proprie, asupra realității (in artă) și ceea ce majoritatea consideră drept excepțional și fantastic, constituie pentru mine însăși esența realității" Este cu totul remarcabilă capacitatea lui Dostoievski de a fixa coordonatele profilului social și psihologic al personajelor sale, universul lor lăuntric zbuciumat, in limita unor secunde, scurte și violente ca o explozie In sprijinul acestei aserțiuni ar fi de ajuns să cităm citeva exemple : repeziciunea vertiginoasă cu care se desfășoară acțiunea primului volum din „Idiotul", numărind peste de pagini, unde multitudinea de oameni cu psihologii diferite, fiecare cu viața sa lăuntrică bogată, cu destinul său personal, se perindă pe străzi, în tot felul de case, într-un răs timp scurt, de dimineață puia la miezul nopții ; ciocnirile din lumea sfișiată de contradicții — generatoare de crime, sinucideri și procese de conștiință complicate — a fraților Karamazov se consumă într-un interval numai de citeva zile Tot astfel și acțiunea din „Crimă și pedeapsă", gravitind in jurul protagonistului Raskolnikov, angajează de fapt atitea tipuri de oameni, atitea categorii sociale diferite : moșieri cinici și decăzuți, ca Svidrigailov ; negustori-capitaliști, fără scrupule in atingerea scopurilor lor mir-șave, ca Lujin ; tinere fete silite să se vindâ pentru existență, ca Sonia Marmeladova ; mici funcționari înjosiți și condamnați la o viață de mizerie, ca nefericitul Marmeladov ; studenți trăind din expediente, în mansarde sau subsoluri infecte ; meseriași, tîrgoveți sau reprezentanți ai aparatului birocratic-polițienesc al Rusiei țariste Și este aproape de necrezut că această complicată încrucișare a atitor destine omenești — cu sfîrșit fatal pentru unii, cu perspective de redresare pentru alții, in raport cu optica scriitorului, cu înclinarea lui spre scepticism și interpretare subiectivistă a realității obiective —, toate aceste fapte și evenimente se petrec intr-o singură săptămînă Concentrarea maximă — condensarea mijloacelor de expresie artistică — este o trăsătură evidentă a literaturii lui Dostoievski Punind totdeauna in față principiul adevărului vieții în ciuda abaterilor comise de la un realism consecvent Dostoievski subordonează acestui principiu o cerință pe care el o socotește esențială pentru opera ! www cimec ro de artă, și anume : complexitatea cit mai plauzibilă a subiectului, a intrigii, de natură să provoace interesul maxim al cititorului, să trezească in sufletul lui o emoție reală, să-i răscolească gindurile, să-l facă să reflecteze asupra normelor de conduită in vicță înlocuind termenul de cititor cu cel de spectator, nu ne-am îndepărta prea mult de esența, de specificul creației dos-toievskiene Cu tot dramatismul ei lăuntric, desfășurat pe planuri parcă invizibile și de cele mai multe ori confuze, nelămurite, ca și sentimentele contradictorii, vădind dualitatea personajelor sale, există in intreaga lui operă un fir călăuzitor, care se încheagă din însăși viziunea scriitorului : spectacolul tragic al lumii, surprinsă într-un moment de cotitură din istoria Rusiei, cind pe formele de viață vechi, patriahale, se grefau puternic și brutal amprentele capitalismului ofensiv Dă-rimarea lumii vechi, feudale, sub presiunea capitalului, Dostoievski o percepe ca pe un cataclism fără ieșire, proiectind doar spre viitor visul utopic al „armoniei universa-lț", de esență mistico-religioasă Tocmai aici stă marea greutate, imensa răspundere a scenaristului, precum și a regizorului care-și propun să monteze pe scenă vreuna din capodoperele lui Dostoievski Dozarea justă, fără a sărăci, a prejudicia sau a falsifica esența conținutului de idei, trebuie să fie cerința de prim ordin pentru îndeplinirea acestei grele sarcini Scena trebuie să pună in lumină, să valorifice la maximum aspectele pozitive de critică socială, de protest fierbinte din opera scriitorului, împotriva oricăror nedreptăți și abuzuri, care deformau psihologia omului intr-o societate împărțită in clase antagoniste Trebuie să se evite simplificarea, vulgarizarea unor situații și conflicte cu profunde rezonanțe psihologice, atit de caracteristice pentru ansamblul complex, construit pe contraste, al operei marelui romancier Cunoaștem, din trecut, citeva dramatizări după „Frații Karamazov", „Crimă și pedeapsă", „Idiotul”, care păcătiiiau, în parte, tocmai prin accentuarea laturilor psihologice, de factură mistică și metafizică, in dauna factorului social existent in opera dostoievskiană, dar estompat de preponderența motivărilor și soluțiilor de ordin moral Desigur că noile înscenări după Dostoievski, montate de teatrele din Moscova și Leningrad, vor oferi spectatorilor transfigurarea pe plan vizual și auditiv a palpitantelor sale opere Așa, de pildă Teatrul Mic din Moscova a pregătit, in dramati zarea lui N Erdman, spectacolul „Satul Stepancikovo", operă realistă, de tradiție gogoliană, care dezvăluie procesul de descompunere al moșierimii ruse de pe la jumătatea veacului trecut Teatrul Academic de Artă „Maxim Gorki" a înscris in repertoriul său „Dmitri Karamazov" (dramatizare de B Livanov și E Surkov) Teatrul „E Vahtangov" a marcat data comemorativă, prin punerea in scenă a romanului „Idiotul", prelucrat de I Oleșin La același spectacol a lucrat și Teatrul de Dramă „K S Stanislavski" La Teatrul „M N Ermolova" s-a prezentat un spec-tacol-dramatizare de S Radzinski, după marele roman „Crimă și pedeapsă", tragedia omului dominat de individualismul burghez, care- duce la o crimă odioasă Nuvela „Judecătorul" — povestea tristă a unul biet învățător carp, in disperare, își încearcă norocul la ruletă — și-a găsit transpunerea scenică la Teatrul de Dramă „A S Pușkin" din Moscova, în dramatizarea lui I Gherman De asemenea, au văzut lumina rampei la teatrele din Moscova și Leningrad nuvela „Visul unchiului" — construită pe contrastul dramatic dintre sărăcia unui profesor de provincie, pus in situații umilitoare, obligat să renunțe la ființa iubită, și bogăția nemăsurată a unui bătrin moșier, ieșit din minți, care ii cumpără logodnica cu bani grei — precum și cunoscutul roman „Umiliți și obidiți", scris imediat după întoarcerea scriitorului din „Casa morților” a ocnei țariste Iată citeva titluri sugestive, care evocă creațiile de virf ale lui Dostoievski, în interpretarea colectivelor teatrale sovietice, cu o bogată tradiție scenică De bună seamă, aceste spectacole vor fi in măsură să valorifice pe deplin multitudinea de probleme spinoase și de personaje complexe — tratate in lumina чпеі epoci de in uit apuse, dar nepieritoare prin semnificația lor profund umană, prin sensul educativ care se desprinde indirect, pentru cititorii și spectatorii cu discernă-mint ideologic — din bogata moștenire a marelui scriitor Tamara GANE Piese „directe sau „indirecte ? La ,, Ansamblul Berlinez", Berlholt Brecht г pus in scenă propria sa piesă „Galileo Galilei " Va fi o piesă „directă sau una „indirectei" ? Se pare că autorul celebrei „Mutter Courage und ihre Kinder" a lansat o formulă care are toate șansele de a deveni celebră: elupă părerea sa, există două fe- www cimec ro l (uri de lucrări dramatice: „directe" fi „indirecte" In ce constă această distincție ? E o deosebire da conținut, de valoare, de mijloace artistice ? Iată întrebări la care cele citeva cuvinte însoțite de două sau trei exemplificări, pe care poetul german le a pronunțat nu de mult, permit un răspuns destul de aproximativ Să revenim insă la texte mai vechi „Singurul mijloc pentru a crea o imagine despre lume este acela de a contribui la însăși făurirea lumii noi", — a spus Eertholt Brccht acum un an la Congresul cultural pe întreaga Germanie, de la Leip-zig Afirmația aceasta cuprinde soluția pe care un poet, dramaturg, regizor fi director de teatru o indica în vederea ridicării artei dramatice pe o nouă treaptă artistică; ea este un protest împotriva spiritului ne-decis care domnea inlr-o anumită măsură, in teatrul german in , cind Brecht, împreună cu soția sa, artista Helene Л'еі-gel, au nus bazele „Ansamblului Berlinez" „Elementul poetic degenerase în declamatoriu, elementul artistic în artificios ; factorul principal era excesul de superficialitate și falsul sentimentalism In loc să fie un exemplu, teatrul era doar reprezentativ; în locul pasiunii stătea temperamentu"', a spus el in continuare Desigur aceste cuvinte vizau, în primul rind, mijloacele artistice ale scenei, dar, in același timp, dincolo de arta actorului, ele implicau o critică a substanței dramatice însăși Fără îndoială, actorii colectivului condus de Bertholt Brecht sint artiști apropiați de popor fi direct angajați în problemele zilelor noastre Printre ei se află: compozitorii Paul Dessau și Hans Eisler, cintă-rețul poporului Ernst Busch, actorii Erwin Geschonneck, Anne Mărie Hase, Therese Gieshe, Ltonhard Stecken, Betty Loewen, Friedrich Gnas, Angelica Hurwics și alții Repertoriul lui Brecht nu este un repertoriu concludent pentru întrebările care au prilejuit nota aceasta Pe lingă propriile sale lucrări dramatice („Multer Courage", „D-l Puntila fi servitorul său Matti", „Armele doamnei Carrar", „Cercul de creta caucazian", „Opera de trei parale ) sau adaptări („Mama" după Gorki „Maestrul de ceremonii" după Lenz) el cuprinde: „Bătălia de iarnă" de lohannes R Becker „Procesul Ioanei d'Arc" de Anna Scghers, Blana de castor" și „Cocoșul roșu" de Gerhart Hauptmann, „Orologiul Kremlinului" de Pogodin, „Vassa feleznova de Gorki, „Ulciorul sfărîmat" de Kleist, „Faust" de Goethe, „Don Juan" de Mo-liere și altele Cum să înțelegem atunci dicotomia propusă de dramaturg in ceea ce privește clasificarea pieselor ? După părerea lui Brecht, „Nekrasov" de Jean Paul Sartre este o piesă „directă", iar „Vrăjitoarele din Salem' de Arthur Miller este o piesă „indirectă" S-ar părea deci că diferențierea nu privește valoarea artistică a lucrărilor dramatice, ci modalitatea prin care acestea se adresează cititorului sau publicului Deosebirea ar fi deci o problemă de metodologie artistică In ultimă analiză, ea trebuie căutată in finalitatea piesei în raportul scenă-spectator „In „Vrăjitoarele din Salem", fiecare spectator găsește ceea ce el însuși pune in ea Nimic nu e limpede", a precizat Brecht Asemenea piese „indirecte" пи-și ating scopul decit dacă sint urmate de discuții intre actori fi public „Publicul din popor este dornic de asemenea discuții Uneori, el merge chiar mai departe : ni s-a scris din diverse uzine, cerindu-ni-sc să alcătuim un fel de ghid, explicativ pe care muncitorii să-l studieze înainte de a veni la spectacol" Un publicist francez a insinuat că ar putea fi vorba aici de o recunoaștere a neputinței artei teatrale Dar dramaturgul german a ripostat prompt: „Nu Oamenii vor să știe ceea ce li se va prezenta Pe de altă parte, ei au conștiința necesității de a se educa, pentru a gusta din plin bucuriile teatrului" In felul acesta, problema a revenit la cuvintele lui Brecht, pe care le-am citat la început Distincția intre piese „directe" și „indirecte" înseamnă distincția intre un teatru în sensul „instituției morale" schille-riene care să contribuie cu mijloace artistice imediate la formarea unui om nou, a unei noi societăți fi un teatru a cărui eficacitate socială apare mediată de unele procese ulterioare Tematica piesei nu poate oare decide asupra situării ei în clasificarea lui Brecht ? Se aplică această categorisire numai pieselor contemporane ? Să înțelegem prin „directe" acele piese care pun și rezolvă lămurit problemele fundamentale ale timpului nostru ? Lămuririle pe care dramaturgul german le-a dat in timpul repetițiilor cu „Galileo Galilei" — a cărei acțiune se petrece în secolul al XVII-lea — arată linia pe care autorul înțelege să rezolve raportul spectacol-public De pildă, pentru unul dintre personaje (fiica lui Galilei), dramaturgul a indicat costumul simplu pe care l-a purtat Mutter Courage „Dumneata ai de ani — explica regizorul înțelegi ? Nu Ți-ai sacrificat viața și tinerețea de dragul acestui om rău pretențios, certăreț, care este tatăl dumitale Ești obosită si ai renunțat de mult la orice cochetărie " Scena se petrece acasă la Galilei, unde acesta, prizonier al Inchiziției, părăsi! de prieteni, pentru că și-ar fi rentgat ideile, simte că-și va pierde www cimec ro vederea in curind, dar, cu toate acestea, iși redactează in ascuns însemnările științifice destinate omenirii întregi Intenția acestor rinduri n-a fost de a da un răspuns categoric, ci numai de a ridica o problemă care are șanse de a fi dezbătută mai pe larg Un răspuns original și concret va fi dat de dramaturgul însuși, odată cu premiera piesei „Galileo Galilei" Prin umanismul profund care-l ridică pe Galilei deasupra condițiilor vitrege in care se zbate, prin optimismul care străbate situațiile tragice ale personajului, această lucrare dramatică a iui Brecht se înscrie intre piesele așteptate cu un viu interes Succesul ei, și mai ales succesul ei ca piesă „directă", ar putea face ca ghilimelele de mai sus să dispară, iar formula dicotomiei a lui Brecht să devină o clasificare curentă Șteian POPA Jean Paul Sartre despre situația teatrului și dramaturgiei francese Cunoscutul scriitor francez Jean Paul Sartre a fost nu de mult oaspetele Moscovei După vizita întreprinsă in R P Chineză, scriitorul francez, in drum spre patrie, s-a oprit și in Uniunea Sovietică unde a luat contact cu fruntașii vieții culturale din Moscova Cu acest prilej, un corespondent al revistei sovietice „Teatr" l-a solicitat pe J P Sartre să răspundă cilorva întrebări privind situația dramaturgiei și teatrului francez contemporan In răspunsurile sale, scriitorul francez a făcut o cuprinzătoare caracterizare a actualei etape de dezvoltare a mișcării teatrale din Franța și, legată de ea, a dramaturgiei franceze Jean Paul Sartre a relevat citeva din problemele fundamentale ale teatrului francez, legind rezolvarea lor de posibilitatea depășirii actualului moment de criză din viața teatrului care, după cum a precizat scriitorul, nu este determinat „de concurența între teatru și cinematograf Dacă teatrul francez trece acum, atit pe plan artistic cit și pe plan comercial, prin cea mai grea criză din existența sa aceasta se datorește dependenței sale prea strinse de structura burgheză a societății noastre" Jean Paul Sartre a subliniat că contradicțiile teatrului francez, generind și criza sa, rezidă in „insăși structura artei dramatice care cere ca aceasta să se adreseze tuturor, pe cind ea aparține de fapt numai unora" După cum precizează scriitorul francez, publicul spectator al teatrelor pariziene se reduce la un număr de — de oameni, in cea mai mare parte reprezentanți ai marii burghezii franceze Acest public iși impune gusturile și preferințele, transformind arta dramatică intr-o simplă sursă de plăcere De aceea, a subliniat J P Sartre: „teatrul nostru trebuie fie să dispară, fie să se supună unor transformări", precizind că „reforma teatrului dramatic solicită o schimbare a spectatorului, iar această schimbare impune promovarea unei noi politici teatrale" De altfel, problemei spectatorului, / P Sartre ii acordă o importanță primordială, considerina-o cheie in depășirea etapei de criză: „Principalul este să găsim spectatorul Toate celelalte probleme sint secundare in raport cu aceasta, care este esențială" Criza teatrului francez oglindește și determină criza dramaturgiei Schimbarea politicii teatrale va impune o modificare de structură a dramaturgiei, astăzi condiționată de gusturile spectatorului burghez, care vădește o predilecție accentuată pentru lucrările dramatice de tip pirandellian sau anouilhian „Dramaturgii francezi au obosit să se adreseze unor oameni care nu-i ascultă", spune J P Sartre „Ei visează la o întoarcere a teatrului la obiectivele lui inițiale : să vorbească unor cercuri largi de oameni, despre frămintările și năzuințele lor" Scriitorul francez a relevat faptul că mulți dintre dramaturgii noi „vorbesc mult și des despre izolarea micului burghez, despre absurditatea existenței sale — singura critică a structurii noastre sociale, posibilă in prezența spectatorului burghez" O puternică influență exercită în ultimii doi ani, asupra dramaturgiei și teatrului francez, teatrul lui Bertholt Brecht In mod special, a precizat Jean Paul Sartre, Teatrul Popular al lui Jean Vilar și tot grupul de dramaturgi și critici reunit in jurul lui, au găsit in arta lui Brecht : „o nouă și expresivă metodă de a rezolva problemele sociale in teatru" In cursul interviului, J P Sartre s-a oprit in special asupra activității Teatrului Popular al lui Jean Vilar și a „Centrelor de artă dramatică", care ființează din in provincie (teatre de turnee), relevind necontenita lor strădanie pentru stabilirea unei punți de legătură intre scenă și masele largi de spectatori In încheierea discuției sale cu corespondentul revistei „Teatr", J P Sartre, referindu-se la succesul repurtat de dramaturgia cchoviană in Franța, a remarcat ■ „ eroii săi (ai lui Cehov) care se sting încet, frămintările lor, sentimentul neputinței care ii încearcă, dar in același timp www cimec ro firava speranță intr-o lume mai bună care pilpiie in inimile lor, găsesc un adine ecou in Franța contemporană Și noi ne simțim citeodată legați de mîini și de picioare, aproape neputincioși, și nouă ni se pare că înaintea, noastră se deschide un viitor mai bun și mai luminos", Știri din U R S S ♦ Teatrele din Moscova și Leningrad au pășit pragul anului , preocupate de îmbogățirea repertoriului cu cele mai reprezentative lucrări ale dramaturgiei sovietice și străine, contemporane sau clasice i Firește, atenția teatrelor s-a indreptat in primul rind spre dramaturgia sovietică, prezentă in noul repertoriu al teatrelor, atit prin reluări cit și prin lucrări care vor vedea pentru prima oară lumina rampei Putem cita astfel : piesa lui A Sofro-nov „Banii" (Teatrul Academic Mic) ; „Caleașca de aur" de L Leonov și „Prietenul uitat “ de A Salinski (Teatrul Academic de Artă „M Gorki") ; „Ei își continuă drumul" de V Lavrentiev și „întil-nirea" de N Nikitin (Teatrul Mossoviet) ; „Duminică în zi de luni" de V Dihovcin și M Slobodski (Teatrul de Satiră) ; „Tată și fiu" de L Tirina și „Soldații" de B Bodrov (Teatrul Armatei Sovietice) ; „Pentru totdeauna" de B Belobrodov și „A doua răsuflare" de A Kron (Teatrul „Pușkin", Leningrad), sau „Inimi îndărătnice" de V Liubinski (Teatrul Țigănesc „Ro-men") Alături d a avut loc pe scena Teatrului „Alexandru" din Petersburg, premiera nemuritoarei comedii a lui N Gogol „REVIZORUL” Puternică satiră a moravurilor funcționarilor din administrația imperială, piesa a repurtat un succes răsunător, trezind totodată protestele acelor care se recunoșteau in principalele ei personaje De factură clasică, cu o intrigă strinsă șt unitară, asemenea comediilor molierești, folosind „quiproquo“-ul inițial care sugerează desfășurarea ulterioară a acțiunii, comedia lui Gogol marchează începutul repertoriului consacrat picturii moravurilor și accentuarea criticii sociale in literatura rusă Ea ilustrează concepția scriitorului despre rolul teatrului, considerat ca o „catedră, o lecție vie, in care, intr-un ris unanim, se dezvăluie viciul cunoscut, dar care se ascunde îndărătul conduitei umane Reluată în același an pe scena „Teatrului Mic” din Moscova, comedia lui Gogol s-a bucurat de o distribuție, ce avea in frunte pe marele Scepkin in rolul primarului Anton Antonovici Datorită conținutului satiric și înaltei sale valori artistice, comedia „Revizorul” s-a impus curind in repertoriul teatrului universal Pentru prima oară in anul , ea a fost prezentată publicului rominesc de către M Pascaly, intr-o prelucrare proprie Ulterior, in timpul directoratului lui Pompiliu Eliade, a avut loc la octombrie , pe scena Teatrului Național din București, reprezentația „Revizorului", in regia lui Paul Gusty, pe baza unei bogate documentări obținute de la Teatrul Imperial din Petersburg și cu concursul marilor actori I Brezeanu (A Antonovici) și P Liciu (Hlestakov) Reprezentată în trecut, la variate intervale de timp, pe scena celor trei teatre naționale din țara noastră, comedia „Revizorul” face azi parte din repertoriul permanent al noului teatru rominesc La martie s-au implinit ani de la moartea lui CEZAR BOLLIAC, luptător consecvent pentru emanciparea socială și națională, participant entuziast la revoluția de la , partizan fervent al Unirii, poet, dramaturg și critic teatral, teoretician al artei puse in slujba ideilor progresiste și animator al teatrului rominesc Ziarist combativ („Poporul suveran” „Trompeta Carpaților”, „Curiosul” etc ) Bolliac și-a formulat concepția estetică, umbrită de unele elemente utopice, in special in studiul „Poezia” ( ), subliniind rolul social al literaturii, concepută ca armă de luptă pentru crearea unei orîn-duiri superioare a societății („E timpul ca poezia să se ocupe să pue in mișcare toate materiile sale la o reformă totală de conștiință prefăcind acea iubire numai teoretică de libertate și egalitate, in libertate și egalitate practică și actuală”) (C Bolliac, Despre literatură, pg — ) Pe linia ideologiei pașoptiste și a orientării cuprinse in programul „Decadei literare" ( ), Bolliac imbină in multilaterala-i activitate, lupta pentru afirmarea unei dramaturgii originale, care să întărească încrederea în valorile culturii naționale, cu acțiunea de promovare a mișcării teatrale rominești Consecvent acestor idei, scriitorul pune deschis problema caracterului popular al teatrului, protestind împotriva tendinței de subordonare a www cimec ro scenei rominești, spiritului cosmopolit al „aristocrației" („La D-na K Ghica" în volumul : „Din poeziile lui C Bolliac, ") Zece ani mai tirziu, el consemnează în „Trompeta Carpaților" (ian ) condițiile în care a avut loc reprezentația de inaugurare a Teatrului Național din București, subliniind caracterul de afirmare națională al acestei manifestări — cu toată atmosfera de neliniște provocată de ostilitatea cercurilor oficiale Militînd pentru valorificarea literaturii dramatice originale și a teatrului național, Bolliac a arătat încă din (într-o scrisoare către C Negruzzi) că propășirea mișcării teatrale e strins legată de existența unei critici serioase, „de notorietate publică* Autor al primei drame originale („Matilda"), care a făcut parte din repertoriul Filarmonicii, și al tabloului : „Tăerea boierilor la M-rea Dealului" — pierdute in împrejurări ce dovedesc ostilitatea regimului politic față de cultura națională de la mijlocul secolului trecut —, Bolliac a contribuit, prin substanțiale cronici dramatice, la promovarea artei scenice naționale, apreciind activitatea lui Millo și Pascaly și punind în lumină importanța studiului în munca de creație a rolului Patriot revoluționar, spirit progresist, antijunimist combativ, Bolliac rămine una din cele mai luminoase figuri de luptător pc plan social și cultural ale secolului trecut De la prima reprezentație a piesei lui M Sorbul „PATIMA ROȘIE" au trecut patru decenii Dramă puternică, dezvăluind unele aspecte ale descompunerii morale a societății capitaliste în mediul tineretului universitar din preajma primului război mondial, „comedia tragică" a lui M Sorbul a fost o piesă îndrăzneață, care a evitat tematica dulceagă a teatrului burghez, concretizată in triunghiul dragostei sau drama de alcov — și a adus in scenă conflictul unor pasiuni puternice, neimblinzite Piesa a fost primită favorabil de critica teatrală și s-a impus în repertoriul dramaturgiei originale, fiind jucată atit în Capitală cit și la teatrele naționale din restul țării Distribuția rolurilor în premieră ( martie ) a grupat un mănunchi de actori remarcabili : Elvira Popescu în rolul Tofanei, eroina pe care pasiunea neîmplinită o împinge la crimă și sinucidere : I Brezeanu în rolul cinicului Șbilț, I lancovescu in Rudi, R Bulfinski în Castriș și Fany Rebreanu în Crina Succesul de la premieră a fost confirmat și de turneul făcut la Paris, unde piesa lui M Sorbul a fost reprezentată la „Theâtre de l’Oeuvre", cu St Mihalesco in rolul lui Șbilț și G Storin în rolul lui Castriș — fiind apreciată elogios in critica dramatică a presei pariziene ÎNTREPRINDEREA POLIGRAFICA nr , str Brezoianu - Bucureești, c ftM www cimec ro REDACȚIA ȘI ADMINISTRAȚIA: Cal Victoriei nr — București Tel — -www cimec ro ÎNTREPRINDEREA POLIGRAFICA Nr —Str Brexoianu — București www cimec ro